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OZET

Sinema gorsel isitsel olarak ortaya ¢ikmaya basladi§r donemden itibaren, senaryo
olusturma amagh olarak romanlar1 kullanmaktadir. Televizyonun yayin hayatina girmesi
ve yayginlagsmasiyla bircok televizyon filmi ile televizyon dizisi de konu elde etmede
romanlart uyarlama yoluna gitmektedir. Bu kapsamda Tiirkiye'de de ilk orneklerinin
TRT’de goriildiigii, daha sonra ise 0zel yayimcilik ile devam eden siirecte birgok roman,
sinema ve televizyona uyarlanmig ve bu uyarlamalar biiyiik basarilar kazanmgtir. Bugiin
bir dykii, bir roman bircok medya platformunda acilmakta, bu agilimla ortaya ¢ikan her
yeni metinde anlatiya, kendine dzgii deger katmaktadir. Capraz medya ve transmedya
anlati kavrami ile de amlan ideal form kapsaminda, ¢oklu ortamda aymi eserin farkl
formatlarda sunumu goriilmektedir. Calisma anlatimin medyalar arasi gecis siirecinde
doniisiimleri, anlati 6zellikleri, zaman ve mekin kullanimi acisindan her anlatinun kendine
0zgii katkilar: ve eksiklikleri baglaminda analiz edilmeye ¢alisilmaktadir. Bu kapsamda da

coklu medya ortaminda sunulan “Agir Roman” 6rneklem olarak incelenmektedir.
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AN INVESTIGATION ON CROSS MEDIA AND TRANSMEDIA
STORYTELLINGS IN TRADITIONAL ADVERTISING CHANNELS:

SAMPLE OF AGIR ROMAN
ABSTRACT

Since the beginning of its emergence as an audiovisual, cinema uses novels in order to
create scripts. With television broadcasting and popularization, many television films and
television series are adapting the novels in order to obtain the subject. This can be seen in
the context of the first examples of TRT in Turkey, then the process continues with
specialized publishing several novels adapted to film and television adaptations, and this
has gained great achievements. This can be seen in the context of the first examples of TRT
in Turkey, then the process continues with specialized publishing several novels adapted to
film and television adaptations, and this has gained great achievements. Today, a story, a
novel is opened on many media platforms, and in every new text, it contributes to the
whole, unique and value. Within the scope of the ideal form, which is also referred to as
cross-media and transmedia narrative concept, the presentation of the same work in
different formats can be seen in multi-media. Transformation of the study narrative in the
transition between media is tried to be analyzed in the context of narrative features, time
and place use in the context of the specific contributions and deficiencies of each narrative.
In this context, the “Agir Roman” sample presented in a multi-media environment is
examined as a sample.

Key Words: Novel, Adaptation, Cross media, Transmedia, Cinema, Television
GIRis

Her gecgen giin eski donemlere gore tiiketici tercihleri degismekte ve teknoloji
alaninda ortaya ¢ikan degisimlerle baglantili olarak da anlatilarin aktarildig:
mecralar arasi gezinti de artmaktadir. S6zlii gelenekle baslayan anlati, sonrasinda
yazili kiltiir siirecinde de etkisi devam etmektedir. Geleneksel mecralardan

sinema ile baglayarak, sonrasinda radyo ve televizyon ile anlat1 gelenegi mecralar
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arasinda yerini almaktadir. Medya segenekleri arttikga, tiiketici beklentileri de
paralel bicimde degisim gostermektedir. Beklentilerin yogun oldugu alanlarin
basinda da geleneksel mecralar gelmekte ve bu mecralar mesajlarini tiiketiciye
ulastirmada segeneklerini gesitlendirmektedir. Bu siire¢te edebiyat, sinema ve
televizyon gibi anlati araglar1 arasinda ortak anlatilarla bag kuruldugu

goriilmektedir.

Edebiyat ve sinema gibi birbirinden oldukga farkli sanat dallarinin birbirlerinden
yararlanma nedenleri insan ve toplumlarin yasam deneyimlerinin benzer bigimde
her iki alaninda ilgisini ¢ekmesinde yatmaktadir. Edebiyat sinema iligkisi
televizyonun da aralarmna katilmasi ile yeni boyutlar kazanmaktadir. ik yaym
hayatma girdigi giinden itibaren televizyon yapimcilar1 edebiyat eserlerine ilgi
duymakta, uyarlama dizi ve filmler televizyon programlari arasinda kisa
zamanda yerini almaktadir. Dolayisiyla zaman icinde edebiyat, roman ve
televizyon arasinda bu uyarlamalarla anlati gegisi ¢apraz medya anlati

platformlari olarak deger tasimaktadir.

Bir¢ok platformda hikaye orgiisii iginde yer alan okuyucu, dinleyici ve izleyici
kitlesi, bir bicimde farkli ortamlarda ortaya ¢ikan anlati gergevesinde gapraz
medya anlat1 yapisi iginde yer almaktadir. Bir alanda basarili olan bir anlati,
basarisini bagka bir alandaki anlati ile siirdiirmektedir. Capraz medya anlati
cercevesinde bir roman, hem sinemada hem de televizyon dizisinde olmak tizere
farkli platformlarda izleyici ve okuyucunun karsisina ¢ikmaktadir. Ayrica son
donemlerde kullanilmaya baslanan transmedya kavrami ile anlatinin ¢oklu
ortamlarda dolasimi yeni boyutlar kazanmaktadir. Bunun yaninda her anlati
mecrast kendine 6zgii anlati ozellikleri tagirken, zaman ve mekan olarak da
farklihiklar gostermektedir. Calismada rastlantisal olarak segilen “Agir Roman”
adli anlatinin roman ile baslayan siirecinin ¢apraz medya anlat1 siirecinde sinema
filmine uyarlanmasi ve televizyon dizisine aktariminin, anlati 6zellikleri, zaman

mekan yaninda capraz medya ve transmedya gibi anlat1 platformlar: kullanimi
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incelenmeye calisilmaktadir. Calismada gapraz medya ve transmedya anlati
kapsaminda incelenen eserin yer aldigi medyalarin kendi anlati 6zellikleri

cercevesinde anlatiy1 bicimlendirmeleri baglaminda bir calismaya gidilmektedir.
1. BIR ANLATI TURU OLARAK ROMAN

Edebiyatin konusu temelde insandir. Edebiyat toplumun aynas1 olduguna gore
toplumdaki her tiirlii olay edebiyatta yerini almakta, insan yasamindaki iligkiler
edebiyatta tekrar hayat bulmaktadir. Toplumun icinde yasayan yazarda
toplumdaki duygu, diisiince, seving, iiziintii, inang ve istekleri dile getirmektedir.
Toplumsal yasamin iginde zamanla ortaya ¢ikan degisimler edebiyatta da konu
degisimini beraberinde getirmektedir. Uzerinde s6z sdylenecek, yaz1 yazilabilecek
her sey edebiyat eserini meydana getirmektedir. Insanin istedigini anlatmak igin
tizerinde durdugu olay ya da i¢inde yasadig1 ¢evre edebiyat i¢in bir konu olarak
ortaya konmaktadir (Karaalioglu 1980: 25). Edebiyat eserleri ele alindiginda
onemli yere sahip olan romanlar, anlat1 yapilar1 yaninda, okur agisindan da 6nemli

yere sahip anlatilar olma 6zelligi tasimaktadir.

Roman igin Usakligil “Insan yiireginin en sakin duygulari, insan toplulugunun en
onemli durumu romanlarda inceden inceye gozden gegiriliyor.” diyerek
degerlendirdigi roman1 “Alana gercek insanlar, birer yiirek sahibi insanlar
cikariyor, yasatiyor, insan hallerinin her durumunu, her bicimde ortaya koyuyor.”
seklinde ifade etmektedir (Aktaran, Diirder 1993: 31). Romanlar insani konu
alarak, insanlarin yasamlari, duygular: ve anlatmak isteyip de anlatamadiklar:
konular1 islemesi agisindan o©Onemli anlatilar olarak insanlar igin deger

tasimaktadir.

Roman, yasami gercek boyutlariyla en genis sekilde ele alan, yasanan ya da
diisiincelerle tasarlanan, insan1 toplumu, karakterleri, gelenek ve gorenekleri ele
alarak inceleyen, duygular:i ¢oziimleyen en uzun olay yazilaridir (Sarica ve

Glindiiz 1997:403). Romanlar yasanmis ya da yasanmasi miimkiin olan olaylari ele
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almaktadir. Romanci bu sayede ele aldig1 olaylar1 derinlemesine ve etraflica
incelemektedir. Romanin konusu insan olup, insan topluluklarimi ya da toplum
icindeki baz1 sosyal siniflar1 anlatmaktadir. Derin diissel ¢dziimlemeler ve anlatilar

da romanlarda kullanilmaktadir.

Okur romanlarin kurmaca olmalarmin yaninda gergekligiyle de ilgilenmektedir.
Romanlardaki kisilerin gercek kisiler oldugu ve olaylarin da gercekte var oldugu
kabul edilmektedir. Yazin yapiti, dogrudan dogruya gerceklerden olussa da,
gercek olaylar1 ve gergek kisileri anlattig1 tam olarak dogru degildir. Ciinkii yazin
yapit1 gergegi bagka tiirden bir gercek iireterek yeniden tiretmektedir. Okur bunu
bilse dahi romam1 okumaya bagladigi anda onu gercekle Ozdeslestirmeye
baslamaktadir. Neler cagristirsa da, nasil ele alinsa da roman gergekligi
kurmacadir. Kahramanlarin dogup biiyiidiigii ve 6ldiigii bir gercekliktir. Her seye
ragmen roman gercek degil, gercekligin yeniden sunumudur. Cok genel bir
anlamda roman bir anlatidir. Roman Oykiiye belli bir ¢6ziim getirmekte, oysa
gercek yasamda olaylar hemen ¢oziilmemektedir. Kurmaca anlatinin temelidir. Bir
olay kurulur ve buna gore kisiler ve 6zellikleri olusturulur. Bu diinya sonludur.
Romanlarin hep bir sonu bulunmaktadir (Kiran ve Kiran 2000: 31-33). Roman, belli
tarihsel bir cerceve iginde veya belli bir cografyada, insan ya da insan gruplarmin
i¢ ve dis yasantilarin1 kronolojik, mantiksal, duygusal ya da sanatsal olarak izleyip
oykiileyen, uzun anlatilar i¢in kullanilmaktadir. Roman edebi tiirlerin en yenisidir

ve heniiz gelisimini tamamlamamustir.

Anlat;; roman, Oykii, oyun, masal gibi edebiyat tiirlerini yazinsal olarak
anlatmaktir. Bu eylem Oykiileyici ve betimleyici olarak ortaya g¢ikmakta ve
zamansal bir akisla hikaye etme biciminde goriilmektedir. Her anlatida bir anlatict
bulunmaktadir. Bunu yaparken okuyucunun ilgisini hep ayakta tutmaya
calisarak, onlar1 hep merak ve beklenti icinde birakmaktadir (Ozdemir 1993: 19).

Anlat1 roman, Oykii, oyun ve masal ile smirli kalmayarak sinema ile devam
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etmekte, daha sonra radyo, televizyon ve bugiin de internet ile alanim

genisletmektedir.

Anlat1 bir 6ykii ve bir anlaticr gercevesinde kurulmaktadir. Anlati igin bir
“gonderici” ile bir “alicinin” iletisim siireci icinde yer almasi gerekmektedir.
Anlaty, insanlarda var olan temel ihtiyaglarindan anlatmak istegi ile okuyucunun
ya da izleyicinin diinyay1 anlama istegi etrafinda sekillenmektedir. Diinyada
yasanan degisim ve gelisimler anlatilarda da diyalektik bir iliski baglaminda
degismektedir (Batur 1979: 13). Gelisen teknoloji ile klasik hikaye anlaticilig1 ve
anlatilarin islevleri farklilagsmaktadir. Anlatilarin giinlitk yasami anlatma islevi
uistlendigi goriilebildigi gibi, baz1 anlatilarda ger¢ek yasamin disinda yasamdan

bir stireligine uzaklasarak, bagka diinyalara gotiirme islevi de sunmaktadir.

2. GORSEL-ISITSEL ANLATI OLARAK SINEMA VE TELEVIZYON
Dizisi

Sinema bir eglence araci olmaktan daha fazla isleve sahiptir. Sinema biitiin
sanatlarin  bir araya gelmesiyle ortaya c¢kmis ve 7. sanat olarak
degerlendirilmistir. Sinema kendi dili ve anlatimi olan bir aractir. Bunu da
goriintiiler aracilig ile gerceklestirmektedir. Sinema hem bir diistince hem de bir
anlatim araci olarak islev gormektedir (Onaran 1999: 4). Herhangi bir hareketin
belli bir diizende araliklarla parcalara boliinerek bunlarin resimlerini kaydetme,
daha sonrada bunlar1 gosterici aracilifiyla karanlik ortamda perdeye yansitarak
hareketi yeniden canlandirma isi sinemay1 anlatmaktadir (Ozon 1972: 13). Sinema
goriintiiyti iki boyutlu resim olarak gostermektedir. Film, duragan goriintiilerin

hizla hareketi ile hareketli gorsel bir anlat: sunmaktadir.

Sinemada hareketli olarak verilen imgeler aym1 zamanda s6z ve miiziklerle
birlestirilerek ¢ok boyutlu bir diinya bigiminde sunulmaktadir. Metz’'e gore,
‘Sinema ¢ok genis bir konudur. Bu konuya degisik yollardan girilebilir. Sinema

Oyle bir olgudur ki estetige, toplumbilime, gosterge bilime iliskin sorunlar1 igerir’
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(Biiker 1991: 4). Sinema gorsel 6gelere dayanan sanat olmasi yaninda iginden
¢iktig1 toplumu yansitmakta ve bunu gergeklestirirken de estetik kaygi

tasimaktadir.

Gorlintii belli bir icerikle aktarilmakta ve sinemada en kii¢lik anlamli birim olarak
kullanilmaktadir.  Goriintiilerde kullanilan nesneler gergek yasamdakine
benzemekte, ancak bu goriintiilerde yonetmenin bakis agisina gore degismektedir.
Yonetmenin kullandig1 bakis acilari ile bir olay1 énemli ya da 6nemsiz olarak
algilamamizi saglamaktadir. Ancak yine de sinemada bir nesnenin kendisi
goriilmekte oysa sozlii dilde nesnenin yerini simgesi almaktadir. Yonetmen
gercegi belli Olciilerle degistirebilmekte, ancak tamamen bozamamaktadir.
[zleyicinin alistig ve kabul ettigi bir nesne farkli sekilde yansitildig1 zaman kafast
karismaktadir. Bu yiizden goriintiide gosteren gercege benzemekte ve diiz anlam
glclii yansitmaktadir. Yonetmen aga¢ gostermek istiyorsa agag gosterir.
Yonetmen diiz anlamin yaninda goriintiiye yan anlam vermek isteyebilir. O
zaman gorlintiiyli nasil ve ne sekilde gekecegini belirleyerek istedigi yan anlami
verebilmektedir (Biiker 1995: 33). Y0netmenin vermis oldugu farkli anlamlara

ragmen sinemanin dili evrensel bir dil olmaktadir.

Sinema ti¢ diizlemde bigimlenir. Bunlar; gorsel, isitsel ve anlatisal diizlem olarak,
gormek, isitmek ve bir 6ykii izlemek gibi haz verici eylemler olarak goriilmektedir.
Sinema bu {giliniin bir koordinasyonudur. Sinema baskalarina ait goriinti,
konusma ve Oykiilerin disaridan izlenmesinin verdigi haz kabul edilmektedir
(Erdogan 1994: 68). Bu haz nedeniyle bir¢ok izleyiciyi kendine ¢ekmekte ve onlarin

bekledigi anlatilar1 onlara sunarak arzularini yerine getirmektedir.

Sinemanin bir sanat olmasi, televizyonun ise bir bilgi aktarim araci olmasina
karsin yasanan teknolojik ve toplumsal gelismeler dahilinde, sinemanin ve
televizyonun kullanmis oldugu unsurlar gittikce birbirine yaklagmaktadir.

Televizyon zamanla seyirci — sinema iligkisi kapsami igine girerek sinemaya 0zgii
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seyirciyi, 0zellikle de diziler araciligiyla ekrana ¢ekmektedir. Televizyon var olan
biittin gorsel-isitsel ve dramatik temelli olgular1 kendi biinyesi iginde
déniistiirerek kullanabilmektedir. Ozel televizyon kanallarmin yerli dizi iiretim
slirecinin temelinde Onceki donemlerde Tirk sinemas: etkisi tagsimasi da bu
ozelliginden kaynaklanmaktadir (Giingor 2007: 9-10). Televizyon dizileri her ne
kadar sinemanin etkisi altinda goriilse de anlati yapisin1 kurarken, sinemadan
farkli olarak hangi konunun, ne tiirde, nasil yazilacag1 ve bunun yaninda genis bir
hedef kitleye ulasmasi agisindan hedef kitlenin 6zelliklerini ¢ok iyi bilmesi
gerekmektedir. Bunun yaninda, televizyonun gorsel ve isitsel unsurlar1 6nemli yer

tuttugu icin bunlarinda ustalikla islenmesi gerekmektedir.

Televizyonun program tiirleri arasinda dizi/seriallar en popiiler anlati olarak
tizerinde en ¢ok durulan dramatik yapimlar 6zelligi tasimaktadir (Inal 1999: 263).
Televizyon dizileri tiretim stireci bakimindan belli kurallar, zamansal ve maddi
kisitlamalar, 6nemli 6lgiide genis is boliimii, iyi bir uzmanlasma ve biitiin bunlarin
yaninda da belirli bir nicel iiretim stiireci tutturulmasina gereksinim duymaktadir
(Mutlu 1991: 222). Bircok tiirleri ile karsilagilan televizyonun temel yaymn unsuru
olan diziler, ozellikle 1980°li yillarda diinya televizyon programlar1 arasinda en

¢ok dikkat ¢eken ve en popiiler televizyon programlarinin basinda goriilmektedir.

Televizyon dizileri insanda var olan diisiinsel ve duygusal diinyadaki pek ¢ok
gereksinimi ve istegi yanitlamasindan dolay: yiiksek izlenme ve begeni diizeyine
ulagmaktadir. Televizyon dizileri, gerek toplumsal yasamdan sunmus oldugu
kesitlerle anlattigi insanlarin toplumsal yasama katilimlar1 ile ilgili
gereksinimlerini gerekse de insanlarin psikolojik yapilariyla baglantili sorunlar: ve
durumlarin1 aktarirken insanda her zaman var olan diger insanlarla ilgili
meraklar1 da gidermektedir (Cereci 2014: 6). Bunun yaninda diziler insanlarin en

onemli ihtiyact olan eglenme ve eglenirken dinlenme ihtiyacini karsilamaktadir.
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Bu ihtiyaci giderirken oyunlagtirilmis, toplumsal olaylar1 ve farkli insanlarin, farklh

yasam bicimlerini de izleyiciye sunmaktadir.

3. ROMANDAN SINEMA VE TELEVIZYONA UYARLAMA

Uyarlama, edebiyat ve film arasindaki iliskide, romanin, oyunun veya bagka bir
edebi eserin filme aktarilmasini tanimlayan bir stirectir. Uyarlama, daha az yaratici
olan ¢alismalar1 gagristirsa da, en orijinal film ve edebiyat eserlerinde de baska
kaynaklarin “uyarlamalar1” olabileceginin hatirda tutulmas: gerekebilmektedir.
Romanin filme uyarlanmasi yaratici bir ¢calismadir, ancak daha 6nce olusturulmus
bir eserin ruh halini siirdiirme ve eseri yeniden olusturmanin yani sira eseri
yorumlamay1 da gerektirmektedir. Bu yaklasima gore, uyarlama bagka ne olsa da,
siirekli bir yorumlamadir. Filmin, kaynag: olan roman ile iligkisi bir sanat eserini
diger sanat eseri ile analiz etme ve degerlendirme imkan1 vermektedir (Erus 2005:
16-17). Sinema ilk giinden itibaren edebiyat diinyasindaki biiyiik malzeme
potansiyeline siirekli ihtiya¢ duymustur. Edebiyat eserleri, 6zellikle de romanlar

kolay senaryo elde etme agisindan sinemacilar1 bu alana yoneltmistir.

Sinemanin edebiyat ile iliskisinde basarili olabilmesi i¢in ne sozciik sozciik bir
aktarma, ne de tamamen serbest bir ¢eviri yapilmalidir. Andre Bazin, “iyi bir
uyarlama asil eserin 6ziinii ve soziinii yeniden kurabilmektir “ demektedir. Bunun
icin sinemaci ile yazarm bakiglarmim Ortiismesi gerekmektedir. YOnetmen
gercekligi yeniden kurarken yazarmn diinyasinin derinliklerini ¢ozebilmelidir
(Ozer 1973: 12). Her yeni anlati ile film yeniden olusturulsa da anlatida yer alan bu
derinliklerin ¢oziilememesi roman ile sinema filmi arasindaki kopuklugun nedeni

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Filmlerin romanlardan uyarlanmalarmin bir¢cok nedeni bulunmaktadir. Sanatsal
kaygilar yaninda, ticari kaygilarda 6n planda yer almaktadir. Kolaya kagmakta bir
baska nedeni olusturmakta, anlatimi1 tasarlamaktansa var olan1 6diing alma tercih

edilmektedir. Ortaya ¢ikan eserin kalitesi de 6n planda tutulmuyorsa uyarlama
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film yapmanin en kolay yoludur. Ozellikle iinlii romanlardan uyarlama
yapilmasinda en 6nemli etken filmin satilmasini garanti altina almaktir. Popiiler
olan kitaplardan uyarlanan filmler de ¢ok sayida izleyiciye seslenebilmektedir
(Erus, 2005: 19). Basarisi kanitlanan romanlardan geviri yapmak, film yapimcist
icin romanin basarisinin izlenmesi olarak goriilmektedir. Sinema ile baslayan
uyarlama televizyon tarafindan da izlenmekte ve bir¢ok roman televizyon dizisi
olarak yeniden anlat1 alanina gekilmektedir. Edebi eserler sinema yonetmenleri ve

senaryo yazarlarina konu bulma agisindan kolaylik sunmaktadir.

Sinema ve televizyon Oncelikle seyredilen bir sanat oldugu igin, senaryosunu
yazmanin en Onemli kosulu gorsel anlati kullanmasidir. Gorsel anlatim bir
oykiiyti, olay1 veya duyguyu sadece goriintiilerle izleyicinin 6niine koymaktadir
(Ongéren, 1985: 44). Bu senaryo yazarmnin gorsel diisiinme yeteneginin sonucu
ortaya ¢ikmaktadir. Gorsel diistinerek anlatiy1 gorsel ¢ergcevede kurmak sinemanin

anlat1 dilini giiglendirmektedir.

Yazinsal yapitlarda filme uyarlama sirasinda en sik rastlanan basarisizlik, bu
eserlerdeki yogun konularin filmin dar ¢ergevesine yerlestirilmesinden
kaynaklanmaktadir. Roman yazari, yillarca arastirarak, sevgi ve cabayla tiim
gercekligini yazmaktadir. Yazar romanlarma olaylarmm her ayrintisin,
mekanlarini, zamanini, renklerini, seslerini tasimaktadir. Film ise biitiin bunlar1
yansitamamaktadir. Bazilarini disarida birakmak zorunda kalmaktadir. Eserin
Oziine zarar vermeden disarida birakacaklarini se¢mek zorundadir (Akytirek 2004:
107). Ancak televizyon dizileri daha uzun soluklu olmasi agisindan romanin genis
bir ¢ergevede sunulmasini saglamaktadir. Dizilerde de uyarlama sirasinda ortaya
¢ikan sorun da ¢ok uzun soluklu olmasi nedeniyle konunun uzayarak farklh

boyutlara taginmasin saglayabilmektedir.

Uyarlamak sadece teknik bir diizlemde cercevesinde ilerleyen, diiz yaz

metinlerinin teknik yap1 bi¢cimine sokularak senaryolasmasi degildir. Uyarlama,
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edebiyat alaninda metnin, edebiyat imkanlar1 dahilinde ele alindig,
degerlendirilip sorunsallarin sinema imkanlarina ve kendine 6zgii sorunsallar
gercevesinde tekrar kurulmasi anlamina gelmektedir. Uyarlamada temel olan
sinema ya da televizyon dis1 bir amag i¢in 6nceden yazilmis romanin sinema ya da
televizyon anlati sanatina uygun sekilde tekrar ele alinarak senaryo haline
getirilmesidir. Romanin uyarlama asamas: tam bu noktada baslamakta ve bir
edebiyat tiriinii olan roman, bagka bir sanat dali sinema ya da televizyon diline
uygun formata getirmek gerekmektedir. Birbirinden oldukga farkli bu ii¢ sanat
dalinin uyarlama siiregleri yaninda birlikte bazen de ortak noktalar yakaladiklar:

goriilmektedir.
4. ANLATI TEKNIKLERi

Roman yazari anlatistni estetik doku ile sekillendirerek orgiisiinii, anlati
tekniklerini kullanarak ortaya koymaktadir. Bu anlatim teknikleri esere gesitlilik,
dinamizm ve derinlik katmaktadir. Roman bir dil sanati olarak onun sanatsal
niteligini ortaya koyan unsur, anlatim tekniklerinin zengin ve bilingli bir bigimde
kullanilmasidir. Roman ve sinema; geriye doniis, 6zetleme, bilingakimi vb. ortak
anlati teknikleri ile anlatisin1 kurmaktadir. Film ya da roman, kronolojik olarak
diiz anlat1 yapabilecegi gibi zaman siras1 bozarak geriye doniis ya da ileriye gidis
teknigiyle de anlatissm1 yapmaktadir. Sinemanin kendine 06zgii konusma
kullanimlar1 oldugu gibi romanda, diyalog, i¢ diyalog, i¢ monolog, bilingakimi

teknikleri ile bu yanini tamamlamaktadir (Ozén 1964: 267-269).

Sinemada ve televizyon dramatik orgii yapisini kendine 6zgii bicimde kurgu ve
kurgunun noktalama isaretleri iizerinden ortaya koymaktadir. Goriintiiler
yaninda igerigin olusturulmasinda kurgu, ge¢miste sinema dilini zenginlestirirken
bugiinde bu zenginligi televizyon drama anlatisina tasimaktadir. Roman yazar1
mekanlar1 ve ortamlar: betimlerken sozctikleri birlestirerek ortaya yeni kavramlar
cikarmaktadir. Sinemaci ya da televizyon dizileri romanin sozctiklerle kurdugu bu

anlatiyr goriintiiler iizerinden ve ses ekleyerek yapmis oldugu kurgu ile
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yakalamaktadir. Gortintiilerin ve seslerin bir senaryo cercevesinde belli bir amag
dahilinde bir araya getirilmesi ile olduk¢a zengin bir anlati kurulmaktadir.
Romanin kullanmis oldugu s6z sanatlarii kurguda da kendi anlat1 teknikleri ile

gostermektedir.

Sinemada konusmalar1 kendine 0Ozgii filmsel zaman yapisina gore ortaya
koymaktadir. Filmlerdeki ¢ekim uzunluklari konusmalar ile diizenlenmektedir.
Filmlerdeki konusmalar giinliik yasam akisinin duruma uygun kullanilmasi
yaninda sinemaya 0zgii konusma bigimleri olan i¢ konusma, dykiileme, agiklama
gibi de gortilmektedir. Bunlar genellikle “digtan ses” olarak verilirken, digtan ses,
sesin gorlintli icerisinde yer almayan bir kaynaktan aktarilmasi bigiminde
kullanilmaktadir. Baz1 durumlarda da sesin kaynag: goriintii iginde bulunmasina
ragmen duyulan sozler bir konusmadan ¢ok kisinin aklindan gegenler olarak
aktarilmaktadir. Bu duruma da “iginden konusma” denmekte ve filmin
karakterinin =~ dudaklar1  kipirdamamasina ragmen aklindan  gecenler
duyulmaktadir. Distan sesin farkl bir bi¢imi de “Gykiileme” olup, burada filmin
kahramani veya tigtincii bir kisi goriintii ya da goriintii dis1 olaylarin bir kismini
anlatmaktadir (Ozon 1964: 285-289). Ancak sinema ya da televizyon dizisinin en
onemli anlat1 kaynag: goriintiiler olmaktadir. Her goriintiiniin kendine gore bir
anlati dili bulunmaktadir. Gortintiiniin noktalama isaretleri de yerlestirildiginde,

goriintii kendi dili tizerinden anlatisina baglamaktadir.
5. ROMAN, SINEMA VE TELEVIZYONDA ZAMAN VE MEKAN

Her anlatinin kendine gore bir anlat1 bicimi oldugu gibi zaman ve mekan boyutlar:
da farkli bigimlerde ortaya ¢ikmaktadir. Roman, sinema ve televizyon dizilerinde
yasanan zaman, igerisinde akan yasam sahneleri ve olaylarin gectigi mekanlar1 ve
bunlar arasindaki iligkilere bagh insan eylemlerini her anlati alan1 kendine gore

yeniden insa etmektedir.

Roman diinyasina bakildig1 zaman, en az {i¢ tiir zaman ile karsilasiimaktadir.

Bunlar, maceranin kendi zamani, yaziya gecirme zamani ve okuma zamani olarak
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goriilmektedir (Bourneur ve Quellet 1989: 120, 126). Sozlii anlati sanati olan
romanda olay Orgiisiiniin kurulmasinda mekan ve zaman oldukca Onemli

unsurlar olarak yer almaktadir.

Roman gibi yazili anlatilarda olaylarin gerceklestigi zaman, kendine 6zgii bir
mantik gerektirmekte ve s6z konusu olan kurmaca bir zaman dilimi olarak ortaya
¢ikmaktadir. Anlatici, olaylarin gerceklestigi zamana sahit olmadiginda bu zaman
anlatma zamani bigiminde degerlendirilirken, bu zaman dilimi okuma zamaru gibi
kurmaca olmaktadir. Yazma zamani ise, Olciilebilen gercek bir stireyi
tanimlamaktadir Yayimlanan metnin okur ile bulusmas: farkl siireleri ifade eden
okuma zamanindan bu siirecte ayrilmaktadir. Gergek diinya ve kurmaca
arasindaki ortaya koyulan kurgulamalar, anlatinin temel yapisini olusturan
unsurlardir, ¢linkii zaman, bir Oykiileme yapisina gore eklemlendigi Olglide,
insana 0zgii zamana doniismekte ve anlati da zamansal varolusun bir kosulu
oldugunda gercek anlamina kavusmaktadir (Yilmaz 2014: 61). Roman gibi yazili

edebi eserlerde zaman kadar mekanda 6nem tasimaktadir.

Edebi mekin (literary space), nesnelerin ve karakterlerin yerlestirildigi yerler igin
kullanilirken, bu mekanlar karakterlerin i¢inde yasadigi ve hareket ettikleri
cevreyi tamimlamaktadir. Edebi mekanlar, genel bir kavram olarak, anlati
icerisinde iki bi¢cimde goriilmektedir. Hikdyenin epizotlarindan herhangi birinin
gectigi cevre ya da alan dykii mekin (story space) olarak adlandirilirken, anlaticinin
anlatisi gergeklestirdigi, anlati durumunun verildigi alana da soylem mekdin
(discourse space) denilmektedir. Yazinsal anlatilarda mekanlar okuyucunun
imgelemini ¢alistirmayr amagcladig1 icin, mekanlar yazinsal anlatilarda
okuyucunun zihninde olusturulmak amaglanmaktadir. Mekanlar ayni1 zamanda,
karakterler yaninda oykiide var olan her seye aittir (Jahn 2012: 106-108, Yilmaz
2014: 66). Yazarin mekanlar1 anlati olarak betimlemesi her okuyucunun zihninde
kendine gore mekanlar yaratmakta ve mekanlarin kurulumu kisiden kisiye gore

degismektedir.
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“Mekan tasviri, romancinin diinyaya verdigi dikkat derecesini ve bu dikkatin
niteligini gosterir... Tasvir, romanda, insan, yazar veya kahramanin dis diinya ile
olan iliskilerindeki 6nemi ifade eder: Romanci bu dis diinyadan kagar yerine baska
bir diinya getirir, bu dis diinyay1 tanimaya, anlamaya ve degistirmeye koyulur ya
da bizzat kendi kendisini inceleme yoluna gider.” (Bourneur ve Quellet 1989: 114).
Bunun yaninda mekanin sanatsal kullaniminda edebiyatin olanakli yanlar:
bulunmaktadir. Nesnelerin dil araciligiyla anlatilmasmi kullanan yazar, bir
imgeden digerine sonsuz hizda gegebilmekte ve okuyucuyu oldukg¢a farkh
olaylara, hareket yerlerine rahatlikla gotiirebilmektedir. Romanin sanatsal
imgeleri, mekansal tasarim giiciiniin 6niine oldukca genis ufuklar sunmaktadir.
Romanlarda mekansal tasarimlar ¢ogu zaman genelleyici anlamlar tagimaktadir

(Paspelov 2005: 93).

Sinema zaman bakimindan romanin alanmi yeniden tiiretememektedir. Bir
senaryonun ortalama uzunlugu 125 ile 150 sayfa civarinda olurken roman bunun
ti¢ kat1 kadar daha uzun bir anlat1 ve zamana yayilmaktadir. Olaylarin romandan
sinemaya aktarim siirecinde olaylarin biiyiik bir kismi kaybolmaktadir. Ancak
televizyon dizileri bu agig1 kapatabilmektedir. Film daha kisa siireli bir anlati ile
smirlh olmasma ragmen resimsel anlati gibi Onemli bir {stiinligi de
bulunmaktadir. Yaziya aktarilmayan bazi seyler goriintii ile verilebilmektedir
(Monaco 2001: 48). Bunun yaninda yazida uzun uzun anlatilan, tasvir edilen
kisiler, nesneler ve mekanlar sinema veya televizyonda tek bir kare ile

sunulmaktadair.

Sinema, dogada bulunan gercek zaman ve mekani kendi 6zelliklerine uygun
bi¢cimde yorumlayarak yeniden big¢imlendirmektedir. Yonetmen birbirinden
oldukga farkli yer ve zamanda gergeklestirilen ¢ekimleri birlestirerek yeni bir
zaman ve mekan ortaya koymaktadir. Filmsel zaman ve mekan yalniz goriintiilere
0zgii yeni bir gercgeklik kazanmaktadir. Bu doniisiim sinemasal yaratinin temel

unsuru olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Goriiniir bicimde ya da goriinmez olarak, kullanilan herhangi bir yontemle
zaman kisaltmak genellikle var olan bir zorunluluktur. Sinema ya da televizyonda
kurgu stirecinde yerlestirilen her sahnede ayirt edilmeyecek kesmelerle, gerekli
goriilmeyenler Kkesilerek zamanin “yok edildigi” kurgular yapilmaktadir.
Ornegin, zamanmn gegiglerini anlatmak icin yazdan kisa, giindiizden geceye
kesmeler gergeklestirilmektedir (Foss 2009: 70-71). Dolayisiyla da sinema ve
televizyon agisindan iki tiir zaman kavrami ayrimina gidilmektedir. Bunlar gergek
zaman ve film zaman olarak kullanilmaktadir. Gergek zaman stiriip giden akisi
takip eden ve kronolojik olarak diizenlenen zaman olurken, film zamamn
goriintiilerin belli bir diizende kesilerek yeniden birlestirilmesi ile olugsmaktadir.
Filmsel zaman, filmin kesilip kurgulandiktan sonraki sunumudur. Filmsel zaman,
akis1 bozmayacak bigimde goriintiilerin kesilerek birlestirilmesi ile akisin
hizlandirilmas: bi¢iminde stireci daha akici kilmaktadir. Geleneksel anlatilarda
eksiltili anlatim adi da verilen bu anlati tiirii tistii kapali bir bigcimde siirecin

aktigini gostermektedir.

“Sinemada sahneye koyma baslangi¢ noktasidir ve sinemasal anlatimin 6zgiin
yapisi buradan dogar. Senaryoyu ve kurguyu belirleyen yalniz konu degildir, aym
zamanda sahneye koymadir da, daha dogrusu dramatik aksiyonun zaman ve

mekan i¢inde oyuncular tarafindan canlandirilma seklidir” (Eisenstein 2006: 20).

Mekanlar fiziksel varolusun platformlar1 olarak degerlendirilmektedir. Mekan,
oncelikle sinemasal eylemin sahnesi olarak, olaylar, olgular ve karakterler
mekanlarda yer almakta ve sinemasal eylem mekan iizerinde devinimini
gerceklestirmektedir. Mekan, fiziksel bir gerceklik bi¢ciminde sinema sanatiyla bir
araya gelmektedir. “Doganin stilize edilmesi —izlenimci ya da disavurumcu- bir
filmin sanat yapitina doniismesinin kosuludur. Zira bir cografya dersi kitab1 degil,
insanin yazgismin ifadesi olmak isteyen sinemada notr gergeklik olarak ‘doga’
yoktur” (Balazs 2013: 85). Sinemasal mekanlar, fiziki diinyanin nesnel bir parcasi

olarak diinya tizerinde bir yere sahip olan mekan kiiltiirel ve kurgusal olarak
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kadraja alinma olarak belirmektedir. Sinema ig, dis ve ara mekanlar bir yandan
sinemasal hareketler igin platform olarak kullanilmakta ve bir sahne olusturmakta,
diger yanda ise anlatiyla baglantili bigimde yerine gore onu gii¢lendirmektedir.
Ayrica yonetmen, kurgunun olanaklarmi kullanarak bu mekanlar arasinda
gezinmektedir. Kurgu araciligiyla sinemasal devinim birbirinden oldukga farklh

mekanlar birlestirirken mekanda anlam tasimaya baslamaktadir.

6. ROMAN, SINEMA VE TELEVIiZYON ARACILIGIYLA CAPRAZ
MEDYA ANLATISI OLUSTURMA

Capraz medya ¢oklu anlamlara sahip bir kavrami karsilamaktadir. Kavrama gore
bir anlat1 bir yerde yayinlandiktan sonra farkli ortamlarda da bu anlati igeriginden
yararlanilarak ¢esitli ortamlara uygun bigimde yeniden yeni ortama gore
bigimlendirme anlami tasimaktadir. Capraz medya hikayenin alicty1 bir ortamdan
digerine yonlendirecegi iletisim olarak tanimlanmaktadir (Dena 2004: 1). Dena’nin
calismalarinda genel olarak kullanmis oldugu capraz medya kavramin yerine
gore transmedya kavraminin bazi Ozellikleri ile de birlestirdigi goriilmektedir.
Ancak yine de ¢apraz medya anlatisin1 belli noktalarda transmedya anlatisindan

farkli sunmaktadir.

Capraz medya, tek bir medya ile simirli olmayan etkilesimli bir sistem olarak
tanimlanmaktadir. Anlatiya konu olan tema ve anlati tek olmasina ragmen, birgok
farkli anlati alanina uygulanmasi ile birlikte bir ¢apraz medya sistemi ortaya
¢ikmaktadir. Bu farkh sistem i¢indeki bilesenlerin belirli rolleri bulunmakta ve bu
bilesenlerin her biri tasarlanmis olarak belirli bir insan faaliyetinin farkli bir
yoniinii desteklemektedir. Farkli anlati ortamlarinda anlati ve goriintiileme
uygulamalar1 olarak ¢apraz medya ile daha fazla kullaniciya farkli bigimlerde
ulagilmaktadir. Farkli medya ortamlarinda erisilen igerige, igerik, capraz medya
ortamlar1 araciligiyla stirekli bir hikdye saklama ve farkli bilgi parcalarim

birlestirme ortami sunmaktadir (Odén 2013: 3). Capraz medya ayni temanin her
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medyaya 0zgii bicimde yeniden kurgulanarak, kendine 6zgii kurgulanan medya

ortaminda sunumu olarak goriilmektedir.

Henry Jenkins (2006), medya kiiltiiriinde yasanan ve son 20 yilda gozlenen
teknolojik ve kiiltiirel degisim siirecini “yakinsama kiltiirii” olarak
adlandirmaktadir. Jenkins’e gore medya teknolojileri, gelisim siireci iginde
birbirinin yerini almaktan ¢ok, yeni ve eski medya sistemlerinin farkli bicimlerde
bir araya gelmesi ile yeni ve farkli kiiltiirel pratikler ortaya koymaktadir. Bu
cercevede Jenkins, yakinsama kiiltiirtinii birbiriyle baglantili olarak {i¢ sekilde ele
almaktadir. Ele alman bir metnin ¢esitli medya platformlar1 arasinda yer
degistirmesi, farkli iletisim fonksiyonlarinin birlesmesi ile ortaya ¢ikmaktadir
(2006: 2). Jenkins'in yazilarinda ¢apraz medya (Cross Media) kavrami ile
transmedya kavramlarinin aym anlatilar i¢inde yer aldig1 goriilmektedir. Ancak
bu iki kavram ince cizgilerle ayrilmaktadir. Bir anlatinin farkl platformlarda yer
almasi olan her iki kavramda, ¢apraz medya anlatilarini kendi platformuna uygun

nitelikte yeniden anlatmaktadir.

Henry Jenkins, ¢capraz medya kavramini, hikdyeyi anlatma amagli olarak bir araya
gelen ve ig birligi icinde olan, oyun, film ve sosyal aglarin da igerisinde bulundugu
bir medya toplulugu biciminde degerlendirmektedir. Bunun yaninda, transmedya
anlati, bircok medya platformunda agilmakta, her yeni metinde biitiine kendine
0zgii ve degerli katki saglamaktadir. Capraz medya, anlatinin ideal formu
dahilinde, her ortamda en iyiyi yapmaktadir. Bu bir dykiiniin filmle izleyiciye
sunulmasmdan sonra, televizyon, roman ve ¢izgi romanlarla genisleyerek, anlati
diinyas1 ¢apraz medya araciligiyla kesfedilmekte ya da bir eglence parkinda
deneyimlenmektedir (2006: 97-98). Burada ¢apraz medya ilk anlatiy: tek bir anlat:
alaninda anlatmakla smirli kalmayarak, anlatisini farkli medyalarda birbirini
tamamlar bicimde vermektedir. Her medya kendi anlati 6zellikleri ile anlatiya
katilmaktadir. Dolayisiyla bir izleyici okudugu bir romani sinema ve televizyonda

izlemektedir.
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Capraz medya Oykii anlatim1 yeni degil - sanat pratiklerinin ayrilmasindan bu
yana tiyatro ve melez sanatlarin oncelikle yer almaktadir - ancak su anda capraz
medya Oykiileme, aga baglh yetenekler, iyilestirme ve kitle piyasalari iiretmek igin
kullanilabilecek genis bir medya paleti sahneye oturtmaktadir. Capraz medya ve
transmedya anlatilar1 benzerlikler gostermektedir. Farkli medya kullaniminin
yani sira farkli uygulamalarin kullanimi da her iki medyada agik¢a goriilmektedir.
Bu ¢oklu ortamlarda bir sekilde hikdye olusturmakta ve anlatiya deger
katilmaktadir. Capraz medya teriminin birden fazla medyada entegre
deneyimlere atifta bulundugunu ve goriisii giliclendirdigi belirtilmektedir. Bir
hikaye olusturmak igin kullanici aktivitesinin dahil edilmesi, yeni medya yoniiniin
bir gapraz medya deneyimini tipik olarak bazi diizeylerde de kitle etkinligi icerdigi
tizerinde durulmaktadir (Odén 2013: 3-4).

Segerstahl'in tarumlar1 sistem iginde farkli bilesenlerin oldugu capraz ortam
sistemleri olarak ¢apraz medya insan faaliyetini desteklemek icin ve bu tiir
etkinliklerin bir hikaye hikayesi olarak islev gordiigti dort farkli rolle capraz
medyadaki 6nemli parcalar: tanimlamaktadir. Bunlar; 1) Capraz medya, farkh bir
sistemdir 2) Farkli medyaya yayilan bilesenler igerir 3) Kullanicilarin etkilesime
girmesine izin verir 4) Boylece bir hikaye taninabilir (Odén 2013: 8). Segerstahl'mn
bu tanimlamasi ile birlikte capraz meydaninda farkl platformlarda farkl: anlatilar
ile islev gordiigii {izerinde durulmaktadir. Bunun yaninda bu platformlardaki
anlatilara yeni medya {izerinden katki saglandigimi belirtmektedir. Son
donemlerde ozellikle televizyon dizilerinin bigimlenmesinde izleyici katkismin

tuzerinde durulmaktadair.

Birbiri ile baglantili yakin kavramlar olan transmedya, multimedya, ¢oklu
platform, karma medya ve capraz medya gibi bircok kavram goriilmektedir
(Y1lmaz 2018). Transmedya anlatisi icerisinde teknoloji sadece izleyicinin hikayeyi
sahiplenebilmesinde yardimci rol iistlenen bir iletisim anlayis1 icinde yer

almaktadir (Falzon 2012: 926). Bu agidan ¢apraz medya geleneksel mecralarin ya
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da geleneksel mecralar ile baslayarak dijital medyaya dogru bir isbirliginin de

oldugu bir yapida zenginlestirmektedir.

Transmedya hikaye anlatim siireci oykiiniin yer aldig1 her platformun 6zellikleri
cercevesinde kullanimi yaninda tiim platformlarla tutarli bir deneyim ortaya
koymaktadir. Bu siiregte her 6ge kendi sartlar1 ile ¢alismasi gerekirken, bunun
yaninda daha biyiik deneyimler icin Oykiiye yeni seyler eklemeyi de
gerektirmektedir (Aktan 2018: 33). Geleneksel medyada ornekleri goriilen
transmedya anlatilar1 zamanla sosyal medyaya da kaymaktadir. Sosyal medyada
dijital hikaye anlatimi icin yeni ortamlar olusturmakta ve sosyal medyadaki
goriintiiler, videolar, metinler, giftler ve internet ortaminda her seyi kapsayan
genis bir diinyaya dogru transmedyatik agiim saglamaktadir (Cakin 2018: 55).
Transmedya anlatilar buradan da hem izleyici deneyimi hem de medya igeriginin
doniisiimiinde onemli yere sahip olan artirilmis gerceklik (augmented reality —
AR) ile izleyici 6nce kullanic1 daha sonra ise katilimciya dontismektedir (Erdem
2018: 129; Yilmaz ve Erdem, 2017). Transmedya medya hikaye anlatimi yaygin
bigimde kullanilmakta ve bir¢ok farkli alanda kendini gostermektedir. Sosyal
medya platformlarinda bu kullanimlar1 onu geleneksel medyada da kullanimirn

engellememektedir.

Geleneksel medya algi1 yapisinda bir sey tiiketildigi zaman, belirli bir siirede, baska
higbir sey tarafindan boliinmeden algilanma goriilmektedir. Transmedya anlatisi
igerisinde, her bir mecra (medium) tek basma anlamli olabilmesine ragmen, ayni
zamanda diger tretilmis iirtinlerin de algilanmasini zenginlestirmektedir. Yani
medya tiiketiminde sahip olunan klasik bakis agisi, transmedya ile degisiklige
ugramakta ve farkli formalara ulasmaktadir. Transmedya, anlatiy1 farkli kanallara
ayirmakta ve ayni anlatinin farkli mecralarda tiiketilmesi ile sonuglanan bir yol
izlemektedir. Insanlarin yagsaminin tek bir medya ile smirlamak onlarin yasam
tarzini tatmin etmediginden ve ilgisini ¢ekmediginden farkli medya ortamlarinda

hikayeler anlatilmaktadir (Pratten 2011: 3). Farkli medya ortamlarinin kullanimi
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anlatim1 zenginlestirirken, bu anlatilarda medya igeriklerinin de farklilastirilmasi
transmedya anlatimini basarili kilmaktadir. Hikayeler farkli medyalarda farkh

anlatilarla aktarildiginda transmedya hikaye anlatimi1 amacina ulagsmaktadir.
7. ORNEK OLAY iINCELEMESI

Ornek olay incelemede gapraz medyanin anlati ozellikleri ve zaman-mekan
baglaminda kullanim1 yoniinden Agir Roman orneklem olarak alinmaktadir.
Orneklem olarak alinan “Agir Roman” adli eser hem roman, hem sinema hem de
televizyon dizisi uyarlamas: yapilan bir calisma olarak rastlantisal olarak

secilmistir.
7.1.Agir Roman

Metin Kagar tarafindan kaleme alinan Agir Roman Istanbul'un Kolera diye
adlandirilan roman semtinde gegmektedir. Tiirk edebiyatinin 6nemli eserleri
arasinda yer alan “Agir Roman” roman olarak kaleme alindiktan sonra film ve
diziye de konu olmaktadir. Ayni anlati farkli medyalarda her medyanin kendi

anlat1 6zellikleri yaninda zaman ve mekan olarak da degisim gostermektedir.
7.1.1. Agir Roman (Roman)

Yazarr: Metin Kacar
Yazildig: Tarih: 1990

Sayfa Sayisi: 126

Berber Ali uzun bir siire ayr1 kaldig1 Kolera adindaki kasabaya tekrar yerlesmekte
ve burada tutunama gabasina girmektedir. Karist Imine ile bu kiigiik kasabay1
sevmis ve agmis olduklar1 berber diikkani ile de gecimlerinim saglamaktadirlar.
Sert mizaca sahip Ali etrafin da saygi duyulan bir kisiliktir. Diikkani da
mabhallenin mola yeridir. Ali'nin Gili Gili Salih ve Reco adinda iki oglu vardir. Reco
cizgi romanlara ilgi duyan biiyiik kardestir, ancak okumay1 sevmesine ragmen
dersleri kotiidiir. Ali her iki oglunun da yasadiklar1 mahallede bir is sahibi

olmasimni istemistir. Reco'yu calismasi icin bir¢cok defa marangozun yanina
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gondermesine ragmen hep kagmustir. Baba baskisini da hep iizerinde hissetmistir.
Futbola duydugu ilgi ve hatta mahalle takimindaki basarili kaleciligi ile herkesin
gonliinii kazanmaktadir. Bu olayr duyan Ali hemen gelerek Reco’yu sahadan
gotliirmiis ve bu hareket sonrasinda da Reco evi ve sehri terk etmistir. Abisinin
gitmesinin ardindan Salih bir stire iiziilmiis, daha sonra da biitiin sorumlulugun
kendi iizerine kaldigini anlamistir. Reco’dan sonra Salih i¢in de bir is yerinde
¢alisma siireci baglamistir. Babasi Salih’i dogrudan tamirciye gondermis ve burada
arkadas: Tilki ile araba tamiri isine baslamislardir. Ancak Salih bitirimler diinyasi
olarak bilinen diinyaya adim atmaktadir. Bitirimlik delikanlilikta bir asama olup,
ilk yaptig1 eskiciden almis oldugu bir yelegi sirtina atmak ve mahallede poz
kesmeye baglamak olmustur. Ayni1 donemde mahallede de ilging olaylar ortaya
¢ikmaya baslamis ve iscilerden bazilar sislenerek 6ldiiriilmiis, mahallede gezen
bir katil belirmistir. Salih bu olay: tistlenmesine ragmen olay askida kalmigtir.
Ayrica Salih, Tina adli bir kiza asik olur, kiz da ona kars1 bos degildir ancak kiz
konsomatristir. Salih bunu bilmesine ragmen kizin kapisina dayanarak ona asik
oldugunu soyledi, kiz onu igeri ald1 ve aralarinda ask yasanmaya basladi. Bir
diigiinde Salih’in taki takmaya gittigi sirada kizin eski patronu gelerek Tina'nin
ylziinii jiletler ve kizin yiiziinde bir 6miir bu izle yasayacak bir yara agilir. Tina
yerde kanlar iginde yatarken, Salih de intikam yemini eder ve uzun siire sonra

intikamini alir. Bu olay Salih'i kesin bir bicimde delikanlilik grubuna sokmaktadir.
7.1.2. Agir Roman (Film)
Yonetmen: Mustafa Altioklar

Yapim Yili: 1996

Vizyona Girme: 27 Kasim 1997
Siire: 2 Saat

Oykii: Metin Kacar

Uyarlandig1 Eser: Agir Roman
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Oyuncular: Okan Bayiilgen, Miijde Ar, Mustafa Ugurlu, Savas Dingel, Kiiciik

Iskender ve Burak Sergen.

Agir Roman filmi, 1996 yilinda yonetmen Mustafa Altioklar tarafindan sinemaya
uyarlanmaktadir. Basrollerde Okan Bayiilgen, Miijde Ar, Mustafa Ugurlu, Savas
Dingel, Kiiciik Iskender ve Burak Sergen yer almaktadir. Film romana bagh

kalinan bir uyarlanma olarak goriilmektedir. Konu roman ile bagl ilerlemektedir.

Agir Roman 1970’lerin baslarindaki Kolera Sokagini yaninda burada yasanan
olaylar1 ve bu sokagm Gili Gili Salih ve liimpen cevresinde yer alan tipleri konu
almaktadir. Film, igerisinde yer alan her bireyin yasama nedenleri iizerine ortaya
konan anlatilar trajik hikayesi olan tiplemeler parcalara boliinerek birbirine
eklenmektedir. Film, Kolera'y1 anlatan disaridan bir ses ile baglamaktadir. Can
sesi, ezan sesi ve bunlarin arasina karigsan hafif esrar kokusu ile anlatiya
girmektedir. Filmde, bir ekleme ve pekistirme yontemi bi¢iminde kitab1 okuyan
bir dis sesin yaninda kadin ¢igliklar1 ve polis sirenleri Kolera'ya eslik etmektedir.
Agir Roman filmi izleyici beklentisini dikkate alarak uyarlandig1 romandan belli

ve kritik noktalarda uzaklasarak izleyici memnuniyetine yonelmektedir.
7.1.3. Agir Roman Yeni Diinya(Televizyon Dizisi)

Yonetmen: Metin Balekoglu

Yapim Yili: 2012

Oykii: Metin Kacar

Uyarlandig1 Eser: Agir Roman

Oyuncular: Tamer Tirasoglu, Onur Saylak, Begiim Birgoren, Sumru Yacrucuk,

Nesrin Cavadzade, Ozge Ozpiringci

Agir Roman Yeni Diinya, 27 Eyliil 2012'de Star TV'de yayinlanmaya baslamis olan

dram dizisidir. Dizi, Agir Roman filminin devamu niteligindedir. Aldig1 diisiik
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reytingler nedeni ile 13 Aralik 2012'de yayinlanan 10.boliimii ile final yapmuistir.
Yonetmenligini Metin Balekoglunun yaptig1 dizinin oyuncular1 olarak Tamer
Tirasoglu, Onur Saylak, Begiim Birgoren, Sumru Yacrucuk, Nesrin Cavadzade,

Ozge Ozpiringci yer almistir.

Agir Roman Yeni Hayat dizisi filmin kaldig1 yerden baslamaktadir. Koleranin
onceki efsanesi olan Gli Gli Salih’in oglu Salih’in hapisten ¢ikmasi ile ve Kolera'ya
gelmesi ile anlat1 kurgusu kurulmaktadir. Kolera’ya donen Salih buranin ne kadar
degismis oldugunu gormektedir. Ciinkii Kolera kentsel doniisiim ile kars:
karsiyadir. Mekan ve zamanda da degisim gozlenmektedir. Bunun yaninda film
ile baglayan anlati devam niteliginde dizi ile siirdiiriilmektedir. Bu baglamda

roman anlatisindan da uzaklasmaktadir ve yeni bir anlat1 boyutuna kaymaktadir.

Romanin kitap ile baglayarak buradan televizyon dizisine uyarlanma siireci ¢apraz
medya anlatis1 olarak goriiliirken, bu anlatistnin sinema siireci bir uyarlama
olmadan roman ve dizi filmde islenen konularin devamu niteliginde transmedya
anlat1 0zellikleri tastmaktadir. Bir anlatinin bir platformda baslayarak baska bir

platforma kaymasi bigiminde sinemada anlati devam niteligindedir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Geleneksel medya anlati kavrami genellikle insanlar1 kitaba yonlendirmektedir.
Onemli anlat1 araci olan kitaplardan da oOzellikle romanlar yasamm gercek
boyutlarina yakinliklar1 ile toplumu, insanlari, gelenek ve gorenekleri iginden
ciktigr topluma gore oldukga etkili yansitan ve c¢oziimleyen olarak dikkat
cekmektedir. Toplumlara 06zgii yasanmis ya da yasanmasi miimkiin olan
ozelliklerini detayli ve uzun soluklu vermeleri nedeniyle derinlemesine insana

0zgii konular1 yansitmaktadir.

Sinemanin sanat olarak 6nem kazanmasinda 6ykiilii filmlerin 6nemi biiytiik olup,
edebiyat-sinema etkilesiminin de bu siirecte yeri 6nem tasimaktadir. Sinemanin

ilk oykilt filmlerinde, roman uyarlamalarinin onemli yeri bulunmaktadir.
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Romanlar sahip oldugu zengin konu birikimi ile etkisine aldig1 okuyucu kitlesini
sinemaya tasimaktadir. Sinemanin edebi eserlerle iliskisi uyarlamalarla
baslamakta ve romana 0zgii kurgusal yapi etkisini sinemaya aktarmaktadir.
Donem dénem konu sikintisina giren sinema, izleyici kitlesini koruma amach
olarak ya da kendini sanatsal ifade edebilme yoniinden edebiyatta begenilen
eserlere ve Ozellikle de romanlara yonelerek kendine yeni alanlar yaratmaktadir.
Once sinema ile baglayan bu siire¢ devaminda televizyonun yayin hayatina

girmesi ile birlikte gorsel anlatida ona onciiliik etmektedir.

Romanlar sinema ya da televizyona uyarlanirken karakterlerin ozelliklerinin de
toplumsal iligkilere bagli bigcimde ya da giiniin kosullarina uygun olarak yeniden
tanimlanmas1 ve uyarlanmas1 énem tasimaktadir. Romanda anlatic1 tarafindan
anlatilan ve okuyucunun hayal giiciine birakilan karakterler sinema ya da
televizyona 0zgii olarak kodlanmis bicimde hazir olarak sunulmaktadir. Bu
kodlamalar genel olarak romana bagli bir bicimde kodlanmasina ragmen yeni

kimlik ve kisilik 6zellikleri de eklenmektedir.

[letisim sistemi bicimi &nceden ayarlanarak mecralararasi hikaye anlatiminin
gecisli olmasi, mecralararasi anlatida etkilesim saglamaktadir. Bir anlatinin roman
ile baglayip, filme uyarlama oradan da televizyon alanina tasinmasi ¢apraz medya
anlatis1 olarak okuyucu ve izleyiciye genis platformlar sunmaktadir. Igerik
iliskilerinin dogru diizenlenmesi, farkli medya platformlarin1 kullanarak yazma
ve tasarlama anlatinin dramatik evrenini zenginlestirerek Kkitlelere sunmada
cesitlilik saglamaktadir. Capraz medya anlatilar rekabet sisteminin yogun oldugu
medya alaninda da yeni siiriimler yaninda ayni eserin farkli dramatik anlatilarina

destek vermektedir.

Insan ister uzandig1 yerde roman okusun, ister sinemaya giderek film izlesin ya
da evinde oturarak televizyon karsisina gecsin capraz medya anlati sisteminin

kullanimi1 insan hayal giicliniin kapilarini aralamaktadir. Romanmn biiyiilii
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diinyasindan, sinemanin sanatsal gorsellerine ve televizyonun gorsellerinin gekici
cazibesine dogru hareket eden capraz anlatilarla insanlar haz diinyalarma davet

edilmektedir.

Capraz medya anlatis1 kapsaminda 6rneklem olarak secilen “Agir Roman” {ig
farkli platformda ve her mecranin kendi anlati yapis1 yaninda zaman ve mekan
kullanim ozellikleri baglaminda degerlendirmeye alinmaktadir. Romanlar
derinlikli bir anlati kurarken, sinema filmleri ve televizyon diziler anlatilarmi
imgeler tizerinden kurmaktadir. Bu nedenle biitiinciil yapitlar yerini parcalanmis
zamanin mekanin aldig1 bir kurgusal yapiya yerini birakmaktadir. Filmlerde ve

dizilerde kullanilan mekanlar kurgulanmis yapay mekanlardir.

Agri1 Roman kitabi, sinema filmi ve televizyon dizisinde mekan Kolera’dir ve her
i¢ anlatida da baskin konumdadir. Romanda anlatilan mekéanlar sinema filmine
ve televizyon dizisine ayni bic¢imde uyarlanmaya c¢alisilmaktadir. Mekan
karakterlerin yasammin onemli bir noktasini temsil etmesi nedeniyle 6nem
tasimakta ve baskin konumda verilmektedir. Romanda tasvir edilen mekanlar
sinema filmi ve televizyon dizisinde bire bir olusturulmaya ¢alisilmaktadir. Ancak
romandaki tasvir her okuyucu ile her birinin zihninde farkli goriintiiye
doniisiirken, sinema filmi ya da televizyon dizisi ile yapimc ve yonetmenin

tercihleri dogrultusunda goriintiiye doniismektedir.

Roman ve film zaman olarak 1970’li yillar1 islerken televizyon dizisi filmin kaldig:
yerden devam etmektedir. Roman ve sinema filmi zaman bakimindan
degerlendirilirken olaylarin gectigi zaman yaninda olaymn gerceklesme siireci
bakimindan da farklilik géstermektedir. Okuyucunun en az ii¢ ya da dort giinde
okudugu bir roman iki saatlik bir zamana sikistirilmaktadir. Bunu yaparken de
filmsel zaman Ozelligini kullanarak zamani keserek birlestirmekte ve kurgusal
yeni bir zaman akisi ortaya koymaktadir. Televizyon dizileri ise zaman

bakimindan sinema filmi ya da romana gore ¢ok daha uzun bir zaman dilimine
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yayilmaktadir. Haftalar, aylar ve hatta yillar siiren bir anlat1 siireci goriilmektedir.
Televizyon dizilerinin akis zamani ¢ogu zaman izleyicinin hayatinin akis zamani

ya da haftalik periyottan dolay1 daha yavas akabilmektedir.

Anlati olarak “Agir Roman”, roman ve sinema filmi olarak olay orgiisii agisindan
birbiri ile baglantili ilerlerken ¢apraz medya anlatis1 bi¢iminde farkli platformlarda
kendi anlati, zaman ve mekan 6zellikleri gostermektedir. Ancak televizyon dizisi
olarak roman ve filmden ayr1 bir anlati yapisi yaninda, zaman ve mekan
bakimindan kavram boyutu transmedya anlatisina kaymaktadir. Televizyon dizisi
filmin bittigi yerden baslayarak anlatisin1 farkli mecrada devam ettirmektedir.
Televizyon dizisinde bir anlatinin bir platformda baslayip baska bir platformda

devam etmesi olarak tanimlanan transmedya anlatis1 goriilmektedir.

Capraz medya ve transmedya birbirine olduk¢a yakin anlati yapilar
gostermektedir. Capraz medya anlatis1 olarak baslayan bir anlati devaminda
transmedya anlatiya doniisebilmektedir. Transmedya kavrami kullanim olarak
¢ok daha eski olsa da kavram olarak ortaya ¢ikmasi oldukga yenidir. Coklu medya
ortamlar1 incelendiginde medyalar arasi gegis siireci gibi kavramlar arasi
gecislerde goriilmektedir.
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