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Oz

Antik ¢aglarda bir temel ihtiyag olarak ortaya ¢ikan merdiven kullanimi, insanlarin barinmak igin yaptiklar
mekanlari zeminden yiiksege tasima ana amacina hizmet ediyordu.Daha sonraki dénemlerde merdivenler,
bu somut anlaminin yani sira soyut ve ilahi anlamlarda kazanmigtir. Giiniimiizde ise merdivenler bulundugu
mekdna ve baglama gore bazen iglevsel bazen de iglevini yitirerek yalin bir heykelsi form olarak mekéana
yeni anlamlar kazandirmaktadir. Bir kullanim nesnesine dair yaganan degisimlerin sanatta da bir karsiligi
olmustur. Bu ¢calisma kapsaminda; merdiveni sanatsal iiretimlerinin odagina alan Marcel Duchamp, Harold
Davis, Ivan Navarro, Mutlu Baskaya, Martin Puryear, Ferit Cihat Sertkaya, M.C. Escher, Olafur Eliasson,
Jonathan Borofsky, Massimo Uberti, Rachel Whiteread, Do Ho Suhve Hasan Pekmezci gibi sanatgilarin
eserleri incelenmektedir.Sonrasinda ulasma ve erisme sorunsalini merdiven temasi ile birlestiren Naile
Cevik'in bireysel seramik form iiretimleri iizerinden degerlendirmeler yapilmistir.
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Abstract

The use of stairs, whiche merged as a basic need in ancient times, served the main purpose of carrying
the places that people built for shelter above the ground. In the later periods, stairs gained not only this
concrete meaning but also abstract and divine meanings. Today, the stairs give new meanings to the space
as a simple sculptural form, sometimes losing their functionality and sometimes losing their function,
depending on the space and context. Changes in an object of use have also had a counterpart in art. This
scope of work; Marcel Duchamp, Harold Davis, Ivan Navarro, Mutlu Bagkaya, Martin Puryear, Ferit Cihat
Sertkaya, M.C. The works of artists such as Escher, Olafur Eliasson, Jonathan Borofsky, Massimo Uberti,
Rachel Whiteread, Do Ho Suh and Hasan Pekmezci are examined. Afterwards, evaluations were made
on the individual ceramic form productions of Naile Cevik, who combined the problem of reaching and
accessing with the theme of stairs.
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Merdiven Kavrami Uzerine

Genel bir degerlendirme ile merdiven kavrami daha yiiksege ulasabilmenin
bir yolu olarak degerlendirilmis ve bu baglamda insanlarin yasaminda énemli
bir yer edinmistir. Tarihsel slire¢ icerisinde degerlendirildiginde oncelikle antik
dénemlerden giinimiize kadar az ya da ¢ok boyutlarda énemini korumustur.
Ancak merdivenlerin her dénem islevsel, yapisal ve bicimsel olarak gelisim
ve doniisiime ugramis olmasi agiktir.Merdivenin gorsellik olarak mekansal
tamamlayiciligi 6ne ciktikga, buna paralel olarak 6nemi, karakteri, yapisal ve
psikolojik degeridaha 6nem kazanmistir. Merdivenin kazandigi bu 6nem genel
anlamda yapidaki unsurlar acisindan 6zel bir konuma sahiptir. Clinkii merdiven
tamamen islevsel olmasinin yani sira heykelsi, anitsal, sembolik ve sanatsal de-
gerler katarak mekandaki 6nemli obje olmasi durumu kabul edilebilmektedir
(Arik, 2019:1).Tarihin ve medeniyetlerin farkli dénemlerinde aralarinda olduk-
ca biiylik cografi mesafeler bulunmasina ragmen hatta birbirlerinden tiimiiyle
izole durumda olmalarina ragmen merdiven kavrami benzer sekilde yiiksege
erisme ihtiyacini karsiladigi gériilmiistiir (Arslan, 2019: 9).

Ik merdiven érnekleri Babil’de M.O. 6000li yillara degin uzanmaktadir ve iyi
tasarlanmis merdivenlerin en azindan yaklasik bu yillarda yapildigi bilinmekte-
dir.ilk baslangic itibari ile merdiven ¢éziimleri ve onlarin uygulamalari, insanla-
rin barinmak igin kendilerine uygun mekanlar olusturmasi ile birlikte basladig
distiniilmektedir. Bu dénem insanlari mevsimsel ve cevresel etkenler karsi-
sinda gerekli konfor alanlarini olusturmak ve dis diinyadan kendilerini koru-
mak amaci ile barinma mekanlarini yiiksek seviyede planlamaya baslamislardir.
Merdiveni giinliik yasamlarinda kullanan bu insanlar ilk donemlerde kayalar
tizerindeki dogal girinti/cikintilari ve agag gévdeleri tizerindeki dallari basamak
olarak kullanmislardir. O dénem yasayan insanlar 6zellikle magara ve agag ev-
lerine bu sekilde ulasmistir. Endistri déneminden sonraki ddnemde ise mekan
olusturmada egri cizgilerin, organik kabuklarin kullanimiyla diisey sirkiilasyon-
da merdiven dairelerin olusturulmasinda olanak veren betonarme ve celigin
yapl malzemesi olarak kullaniminin gelismesi merdiven tasarimini etkilemistir.
Guinimiizde merdiven yapiminda, bircok malzeme kullanilabilmekte olup ba-
samaklarin ve rihtlarin' yapimlarinda olanaklar 6lciisiinde, malzeme uygunlu-
gu, renk ve doku arayislari 6zenle segilmektedir (Eren, 2017: 241).

Merdivenlerin bicimsel tasarim ve uygulamalari onlarin kullanim sekline, mer-
diveni ¢evreleyen alana ve yapi icindeki yonlendirmesine bagl olarak degis-
kenlik gostermektedir. Merdivenler; projelendirme, yapinin kullanim amaci
gibi bircok degisken parametreye sahip olmalidir. Bu sebeple ¢ok fazla tiirde
sekillerine ve konstriiksiyonlarina gére siniflandirmak miimkiindir. Bigimleri-

I Riht: Merdivende iki basamak arasinda kalan diisey yapidir. En genel ve olmasi gereken tanimi dikey
basamak yiiksekligidir (Seyrek, 2020).
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ne goére merdivenler diiz cikisl, L-sekilli, U-sekilli ve dénel merdiven olarak
doérde ana gruba ayrilmistir (Arik, 2019:13).

Ayrica merdivenin birincil ve nesnel yiliksege erisme ihtiyacini karsilamasinin
yani sira yan veya soyut anlamlari da s6z konusudur. Bu anlamlar bakimindan
degerlendirildiginde, kisiyi belli bir konumdan digerine tastyan arag olmasi dik-
kat cekicidir. Bu konum, asagidan yukari olabildigi gibi yukaridan asagi da olabi-
lir. Glindelik hayatin basit ve temel ihtiyaclarini karsilayan merdiven, mitoslarda
ve bazi inanclarda énemli bir simge olarak da degerlendirilir. Ornegin; samanin
ayin yaparken agaca tirmanmasini saglayan bir yiikselis araci olan merdiven,
bazen de mitoslarda Tanrilarin diinya ile iletisim kurmak amaciyla yeryiiziine
inmek icin kullandigi bir vasitadir. Bazi dinlerde ise merdiven, Peygamberlerin
riyasinda iizerinde meleklerin dolastigini gérdiigii bir inis cikis simgesi olarak
degerlendirilir. Bircok amacla kullanilan merdiven soyut ve somut anlamlari
bakimindan degerlendirildiginde, genellikle bir yiikselis simgesi olarak anlam
kazanmistir (Stimer, 2018: 257).Tanrisal, dinsel ve mitolojik yiikselisin sembolii
olan merdivenin basamak sayilari birgcok medeniyet tarafindan farkl sekillerde
anlam kazanmistir. Bu agidan degerlendirildiginde, merdiven lizerinde kade-
meli olarak yapilan inip ¢cikma hareketi basamak sayilariyla sembolik olarak
dayorumlanmistir (Arik, 2019:1).

Sanat tarihi boyunca merdivenin gerek giinliik kullanim nesnesi olarak gerekse
soyut anlamlari ile sanatgilari etkiledigi ve sanat eserlerine konu oldugunu gér-
mekteyiz. Ozellikle cagdas sanat 6zelinde gelisen teknoloji ve sanat anlayislari
ile merdivenin kavramsal boyutunun sanatgilar tarafindan siklikla kullanildigini
gormek miimkdinduir.

Cagdas Sanatta Kavramsal Siire¢ ve Merdiven Temasi

Kavramsal sanat, sanat pratiklerinin degisip doniistligli ve sanatin nesneye olan
gereksiniminin tartisiimaya acildigi bir felsefi tavri da beraberinde getirir. Do-
layisiyla kavramsal sanatgilar, yapitin maddi varligina degil kavramsal varligina
6nem vermektedirler. Sanatsal tretimlerde 6zellikle nesnenin el becerisine ve
yetenege dayali olan plastik biciminin yerini kavramsallastirma ve dustinsel de-
neyim kavramlari almaktadir. Bu acidan degerlendirildiginde kavramsal sanat,
1960 sonrasi sanat dallarinda hizla yayginlasmis ve ortaya cikan tiim sanat ha-
reketlerinde etkisini genis bir yelpaze de géstermistir (Cestel, 2020: 5).

Arik’a gore gecmisten giiniimiize her medeniyette, kiiltiirde ve toplumda
merdivenin sembolik degeri mevcuttur. Ayrica edebiyat, sinema, resim gibi
bircok sanat alaninda anlatilmak istenen duygular ve diisiinceler merdivenin
sembolik anlamindan faydalanilarak ifade edilmistir (Arik, 2019:1).Merdiven
temasinin sanat alaninda kullanimi oldukca yaygin olmasina ragmen sanatcila-
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rin kavramsal boyutta merdivene yiikledigi soyut veya somut anlamlar onlarin
sanatsal ifadelerine gore degiskenlik gostermektedir. Bu calisma kapsaminda
merdiveni sanatsal Uretimlerinin odagina alan Marcel Duchamp, Harold Davis,
Ivan Navarro, Mutlu Baskaya, Martin Puryear, Ferit Cihat Sertkaya, M. C. Es-
cher, Olafur Eliasson, Jonathan Borofsky, Massimo Uberti, Rachel Whiteread,
Do HoSuh ve Hasan Pekmezci’nin tiretimleri incelenmektedir.

Merdiveni sanatsal liretimlerinin odagina alan Marcel Duchamp 1910 yilinda,
Kiibizm’e ve kisa birsiire sonra da eserlerinde Fiitiirist anlayisa yaklasmis daha
sonra Kibizm ile Fiitlirizmibirlestirerek bircok 6zgiin calismayi ortaya cikar-
mistir. Duchamp’in Kiibizm ve Fiitiirizm unsurlarini birlestirdigi NudeDescen-
ding a Staircase, No.2/Merdivenden inen Nii calismasinda, dar bir merdiven-
den asag inen hareket halindeki bir viicudu tasvir eder.Modernist bir basyapit
niteligi tasiyan tuval lizerine yagli boya bu calismada merdivenden inen ¢iplak
bir figlir hareket halinde betimlenmektedir. Bu eserde, figiir parcalanmistir ve
hareketin asamalarini tasvir etmek icin bir araya gelen soyut, geometrik par-
calardan olusan figlir g6z araciligibicimsel olarak anlasilir. Arka planda ise daha
koyu renklerle tasvir edilen merdiven dikkat cekmektedir (Cancat, 2019:185).

Gorsel |. Marcel Duchamp, No.2/Merdivenden inen Nii, 1912, TUYB, 147x89.2 cm.
Gorsel 2. Harold Davis, Merdivenden inen Nii, 2016.

Giiniimiz fotograf ve dijital sanatgisi Harold Davis, Duchamp’dan sonra Mer-
divenden inen Nii konusunu kendine 6zgii bir dille ve farkli bir bicimde de-
gerlendirmistir. Sanatci, kamera ve fotograf makinasi ile yaptigi calismasinda
resim sanati ile disiplinlerarasi baglamda 6zgiin tGretimlerde bulunmustur. Diji-
tal teknikle ve resim sanatini birlestirerek lrettigi bu calismalarinda Davis, pek
cok eszamanli betimleme eserler de ortaya koymustur. Sanatgi teknolojileri
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kullanmasinin yani sira tarihsel sanat geleneklerine bagh kalir. Sanatci, moder-
nist-klasik olan bu tarziyla ilgi cekici bir noktaya gelmistir (Cancat, 2019:187).

Heykelleri cok sayida galeri sergisinde ve diinya capinda miize koleksiyonla-
rinda yer alan Ivan Navarro, mahallelerdeki tarihi cadirlarda bulunan neonlara
ve San Francisco’nun eski yangin merdivenlerine atifta bulunarak The Ladder/
Merdiven isimli calismasini gerceklestirmistir. Bu calisma, islevsel bir yangin
merdivenini andiran on katli neon ve celik bir merdivenden olusmaktadir. Ay-
rica on kath zikzak cizerek yiikselen bu devasa neon merdivenine bakan izleyi-
ciler, kentsel sokak yasaminin maddeselliginden ve siradanligindan uzaklasarak
bir gizem hissi ile geleneksel kent sokak hayatindan beklenmedik bir deneyime
tasinmaktadir (Navarro, 2020).

Gorsel 3.lvan Navarro, TheLadder/Merdiven, Neon Isiklandirma.
Gorsel 4. Mutlu Baskaya, Umut Serisi, Serbest Sekillendirme, Raku Pigirimi, 80x80x15cm.

Akademisyen/sanat¢i Mutlu Baskaya’nineserlerindeki mekan, hem isin bir
parcasi niteliginde hem de isle bitiinlesen bir sekle getirmistir. Baskaya’nin
yeni islerine baktigimizda 2007 yilindan beri uyguladigi farkli malzeme terci-
hini (merdiven), seramikle yeni bir boyuta tasidigini gormekteyiz. Sanatci bu
uretimlerinde aklin sinirlarini (matematik diizen) diger bir deyisle kural ve ku-
ramin estetik hazzi topragin dogasiyla birlesen kiiclik dlgekli mimari tasarim-
lara dénilismiistiir (Karaaziz Sener, 2016: 68-69). Merdivenler, sanatcinin bazi
eserlerinde bicimin cevresinde bulunurken bazi eserlerinde de gézden kaybol-
maktadir. Basi ya da sonu tanimli olmayan merdivenler Baskaya icin umudun
bir ifadesidir (Kaniskan, 2020: 265,266-268).Baskaya, merdivenle cikilabilecek
diinyalar hayal etmektedir. Onun iyiye yonelik diinyasi psikolojik, toplumsal ya
da sosyal sorunlarin ¢éziimlerine yonelik 6nerileri de icinde barindirir. Sanatgi-
nin merdivenleri umutsuzluk-umut ikilemi yoniinde umuda yonelen cizgilerdir.
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Umudun metaforlari olan bu merdivenler izleyiciyi asagl ya da yukariya yon-
lendirirken aslinda zaman kapsiiliinde gezdirmekte ve alimlayici icin sorgulayici
bir stire¢ baslatmaktadir (Bingél ve Cevik, 2020:318).

Biilent Tatlican, Seramik Tiirkiye Bilim Sanat ve Endiistri Dergisi’nde “Mutlu
Baskaya ile Sanat ve Akademik Yasami Hakkinda Séylesi”bashgi kapsaminda
sanatgl ile yaptigi gériismesinde calismalarinda merdiven temasini kullanimini
su sekilde aciklamaktadir;

Bu merdivenlerin nereye indigi, nereden ¢iktigi, nereye ulasmaya/ ulastirmaya ca-
listig1 belirsiz. izleyenin nasil gordiigiiyle ilgili, izleyene bagh bir durum yani...Bazi
calismalarda merdivenler formun cevresine sariliyor, bazisinda bir noktada sifirlani-
yor. Her iki durumda da bagi sonu tanimsiz... Umut da olabilir umutsuzluk da ama
benim icin Umut (Tatlican, 2016:71).

Gengliginde el sanatlari okuyan ve ayni zamanda heykel alaninda yiiksek lisans
derecesine sahip olan sanat¢i Martin Puryear, ahsap, tas, katran ve tel gibi
farkli malzemelerden olusan liretimlerinde minimalist bir yaklasima odaklan-
maktadir. Sanatgi Ladde rfor Booker T. Washington adli tiretimini eklemli disbu-
dak agacindan ciliz ve kivrimli bir merdiven olarak insa etmistir. Bu merdiven
tepeye dogru ylikseldikce daralmaktadir ve izleyici icin ulasilamaz veya ya-
niltici bir hedefi cagristinir. Ayrica bu calisma, carpik bir perspektif duygusu
yaratarak merdivenin havada yiizliyormus gibi algilanmasi ile bir yanilsamaya
da neden olur. Asagidan yukariya bakildiginda merdiven gokytiiziinde kaybolu-
yormus gibi géziikmektedir. Sanatginin ifadesine gére; “Merdivenin egriligi yol
boyunca yasanacak zorlu gérevi temsil etmektedir. Ayrica ahsabin kirilganhg
da zirveye yapilan bu yolculugun dengesiz olacagini ifade etmek icin kullanmis-
tir’(Puryear, t.y.).

Gorsel 5. Martin Puryear, Ladder for Booker T. Washington, 1996.
Gorsel 6. Ferit Cihat Sertkaya, Form |,Raku Pigirimi, 26x20x24 cm.
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Ferit Cihat Sertkaya,Anadolu’daki Neolitik Dénem yerlesim merkezlerinin
dikdortgen planli mimari yapilarindan esinlenerek olusturdugu seramik ca-
ismalari ile dikkat cekmektedir. Sanatc, tretimlerinde plaka ve ¢cimdikleme
yontemlerini kullanarak ti¢ boyutlu cagdas seramik formlar tasarlamaktadir.
Form | isimli calismasi plaka yontemi ile sekillendirilmistir ve dikdértgen form
tizerinde diizenlenmis olan geometrik yapilar Catalhdyiik mimarisinden esin-
lenerek sekillendirilmistir. Bu galismada dénemin mimari yapi 6gesi olan ve
bitisik nizam evlere girisi damlardan (catilardan) saglayan merdivenler metal
malzeme kullanilarak sekillendirilmistir (Sertkaya, 2019: 72-73).Sanatginin bu
calismasi Antik Dénem giinliik kullanim nesnesi olan merdivenin cagdas do-
nem sanatina yansimasi olarak gérmek mimkdiinddr.

Hollandali Ginlii ressam ve grafik sanatgisi M.C. Escher’in calismalarinda kul-
landigi merdivenleri de resim sanatinda en etkili eserlerden biri olarak kabul
edilmektedir. Escher’in Goérelilik adli eseri sanatgi tarafindan ilk kez Aralik
1953’te yapilmis bir litografi baskidir. Bu calisma, matematiksel paradokslar,
g6z yanilsamalari ve illizyon, yoni belli olmayan merdivenler ile resmedil-
mistir. Kompozisyon bakimindan yarattigi imkansiz figlirler stirekli yukari ya
da asagi hareket etmesine ragmen yine basladigi noktaya geri donmektedir.
Escher’in bu calismasinda gercek ve gercek olmayan arasinda insan beyni iki-
lemde kalmaktadir. Ayrica bu resimde merdivenlerden ne cikilabilmek ne de
inilebilmek miimkiin gériinmemektedir ve bu merdivenler sonsuz bir dongi
halindedir ve normal yercekimi yasalarinin gecerli olmadigi bir diinyay: tasvir
eder (Hofstadter, 201 I’den Aktr. Arik, 2019:53).

Gorsel 7.M. C. Escher Relat:wty/GorehI:k I 953 thograf Baskl
Gorsel 8.0lafur Eliasson, Umschreibung/Yeniden Yazma, 2004.

Danimarkali sanat¢i Olafur Eliasson tarafindan tasarlanan Umschreibung/Ye-
niden Yazma isimli yerlestirme calismasi fonksiyonel bir merdivenden ziyade
sanatsal bir manifesto niteligi tasimaktadir. Almanca’da “yeniden yazmak” an-
lamina gelen Umschreibung, Miinih’te kurumsal bir sirketin ofis binasinin av-
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lusunda 2004 yilindan beri daimi olarak sergilenmektedir. Biiyiik Slcekli isler
reten ve izleyici deneyimi odakli eserleriyle taninan OlafurEliasson’un bir-
birine baglanan iki merdivenden olusan bu calismasi, kendi icerisinde sonsuz
bir déngili olusturmaktadir. Mekani duvarlar araciligiyla degil, hareket araci-
hgiyla tanimlayan sanatci, merdiveni bir yere ulastirma islevinden kopararak
elde ettigi dongii ile sonsuz bir yolcugu da sorgulamaktadir(Demir, 2019:60).
Her bireyin rahatlkla ulasabildigi, disiincelerin/davranislarin paylasilabildigi,
iletisimin stireklilik gosterdigi, etkilesimli, devingen, yalnizliktan uzak, toplu
yasamay! tesvik eden, dengeli, farkliliklarin bulustugu mekéanlar kamusal alanin
genel 6zelliklerini olusturur. Kamusal alanlar, bir kenti tanimlayan 6nemli 6ge-
leri/elemanlari icerir. Bu elemanlarin en ilgi cekici olani ise sanat yapitlaridir.
Kamusal alana ait bir sanat eseri, o kentin en belirleyici ve ona kimlik kazan-
diran unsurlarindan birini olusturur (Cevik ve Bingol: 2021: 148).Bu anlamda
Eliasson’un yerlestirmesi izleyicilerle siirekli i¢ ice olan ve kamunun stirekli de-
neyimleyebilecegi adeta yeni bir yasam bicimine doniisen etkilesimli bir sanat
yapiti olarak dikkat cekmektedir.

Gorsel 9. Jonathan Borofsky, Walking to the Sky, 2004.
Gorsel 10.Massimo Uberti, Bir Atdlye,2003, Neon ve Celik Tel, 360 x 500 x 500 cm.

Gorsel 9°da sanatgl Jonathan Borofsky Ulizerindeki insanlarin gékyiiziine dog-
ru ylriimesini yorumladigi bir heykel tasarlamistir. Bu calisma 2004 yilindan
glinimiize kadar Dallas’tan Pittsburgh ve Seul gibi farkli sehirlerde izleyici ile
bulusmustur. Bu heykelin ana yapisi gékyiiziine bakan 100 metrelik paslanmaz
celik bir direkten olusmaktadir. Sanatgi, kiiclik bir kiz da dahil olmak tizere
gercekgi bir sekil ve boyutta tasarlanmis bes figliriin yukari dogru yiriuddigi
eserini; “Kim oldugumuzu ve nereye gitmemiz gerektigini kesfetmek icin insan
potansiyelinin bir kutlamasi” olarak tanimlamaktadir(Jungbauer, t.y.).Ancak bu
tiretimlerde mekan baglaminda sahip olunan bosluk araciligi ile kesin sinirlar
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cizmek miimkin degildir. Kisacasi bu tiir tretimler disiplinlerarasi boyutta da
hem pratik hem de kavramsal anlamda zenginlesmelere yol acmaktadir (Oz-
kul, 2020a:1917).

Sanatgi Massimo Uberti,sanatsal ifade bigimi olarak 6zellikle ev yapilari, stiid-
yolar, masalar, santiyeler ve yercekimine meydan okuyan isik halelerini ensta-
lasyonlarinda tercih etmektedir. Ayrica neon isiklarindan baska bir sey kullan-
madan her nesnenin ve alanin temel 6gelerini yeniden yaratan ve vurgulayan
Uberti, bunu minimal bir Uslupla anlamli kilmaktadir(Andrade, t.y.). Siirec ice-
risinde insanoglu 21. ylizyilda, ivme kazanan teknolojik ilerleme karsisinda ve
ayni hizla degisen diinya goriisii ile ayni zamanda bir anlamda kendi kaosunu da
yaratir. Bu durumun bir yansimasi ve sonucu olarak sanatin bu kaosun icinden
siyrilmak, ayrintilarindan kurtulmak ya da uzaklasmak icin sadelesme yoluna
gittigi gozlenir (Ozkul, 2020b:21).Bu durum minimal iislup bakimindan deger-
lendirildiginde, Uberti’nin neon isiklari ile yapilan heykellerinde 1sik gercek ala-
na hakimdir ve sanatgi artik boyanin renk degerleri ile bir atmosfer yaratmak
zorunda degildir.Sanat¢i mekan icine sandalye, masa, merdiven, dis duvarlari
ile yeni bir mekan ¢izer/olusturur. Neon isiklari ve transformatorleri kullana-
rak, onun cizdigi minimal alana giris icin bir kapi, bu yaratilmis alandan reel
mekana acilan penceresi ile cizilen yapi, icinde herkesin evinde bulunabilecek
glindelik nesneleri de zaman zaman barindirir (Girgin, 2018:2322). Hizla geli-
sen ve tiim diinyaya yayilan bilimsel gelismeler, dolayli olarak ya da dogrudan
sanatgilar da etkisi altina almakta ve sanatcilar bu bilgiler 1siginda eserler orta-
ya koymaktadirlar (Bingél ve Bingol, 2018: | | I). Sanatgilar kavramlara yonelik
soéylemlerini kimi zaman fizigin temelinden kimi zaman matematik biliminden
yola cikarak 6zgiinliige ulasabilmektedirler. Merdiven kavramina yénelik yo-
rumlarini neon isiklari kullanarak gerceklestiren Uberti, sanatin geleneksel
yontemlerinden uzaklasarak farkl alanlarin materyallerini sanatsal dil olarak
oldukga etkili gorsellikte vurgulamaktadir.

Cagdas ingiliz heykeltiras Rachel Whiteread,genellikle insanlar ve yasadiklari
yerler arasindaki negatif boslukla ilgilenmektedir. Whiteread’in heykel ve ci-
zimlerinde glindelik ortamlar, nesneler ve ylizeyler (rkiitiicii derecede tanidik
hayaletimsi kopyalara donstiir. Sanatci, dokiim yoluyla, konusunu yataklardan,
masalardan, kutulardan, su kulelerine ve hatta tiim ev yapisina kadar giinliik
kullanimdan arindirarak olusturdugu yeni bir kalicilik 6nerir (Whiteread, t.y.).
Rachel Whiteread kullanacagi nesnelerin kalibini alarak onlarin iceride kalan,
etrafini kusatan, yani igerisinde ve cevresinde bulunan bosluklari birer kiit-
le haline donustiiriir. Béylece ortaya cikan, adeta mevcut nesnenin hacimsel
bir negatifidir. Sanat¢inin Untited (Stairs)adli yapiti bu durum igin yerinde bir
ornek olur. Bu calismada bosluk ve doluluk durumlari anlamsal ve islevsel ola-
rak yer degistirmistir: Gercek yapida dolu olan basamaklar bu yapida ortadan
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kalkmis, basamaklarin altinda ve aralarinda bulunan bosluklar birer kiitleye do-
nismistiir (Keyvankli, 201 |: 84-85).

(h

]
Gorsel | |.RachelWhiteread, Untitled (Stairs), 2001.
Gorsel 12.Do HoSuh, Merdiven Ill, 2010, Polyester ve Paslanmaz Celik.

Koreli heykeltiras ve enstalasyon sanatcisi Do HoSuh’un calismalarina bakil-
diginda, kisisellestirdigi mekanlari belli nesnelerle tanimlayarak yeniden iiret-
tigi gorilmektedir. Bu Uretim Suh’un calismalarinda siradan ya da rastgele bir
nesne/mekan degil 6nemli gorilen mekanlar olarak kullaniimistir. Bellek ve
hafiza ile siki baglar kuran bu yaklasim her ne kadar orijinal mekanin yerini
tutmasa da seyircide yeni bir baglam kurma ihtiyacina da neden olmaktadir
(Aslan, 2019: 26).Do HoSuh’un dikey sirkiilasyon elemani olan merdiveni ter-
cih etmesi ve zitlik yaratarak tekstil malzemesi ile izleyiciye sunmasi durumu
izleyicide yeni bir algisal siirece isaret etmektedir. Ozellikle sanatg sergile-
melerini yaptigi mekanlari birebir 6lcekte uygulamasi sonucu izleyici lizerinde
gerceklik duygusunu kuvvetlendirmektedir. Sanatci izleyici ile fiziksel yerler ve
alg arasinda 6nemli baglantilar kurmaktadir (Demir, 2019:40).Do HoSuh’un-
Merdiven lll isimli calismasi yatay bir tavana asilan yari saydam kirmizi polyester
merdivenden olusan oda boyutunda bir kurulumdur. Merdiven, sanatcinin dai-
resinde yer alan merdivenin dlgekli bir kopyasidir. Bu merdiven kumas tavanin
ortasindan sarkar ancak asagidaki kata ulasamaz. Suh, genellikle daha kati mal-
zemelerle insa edilen biiyiik 6lcekli mimari ortamlar yaratmak icin esnek, go-
zenekli ve yari saydam kumaslar kullanmaktadir. Suh, calismalarinda mekansal
ve psikolojik yer degistirme deneyimini abartmak icin merdivenler, koridorlar
ve kapllar gibi gecis alanlarini 6zellikle kullanmaktadir (Gowman,2017).
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Gorsel |3.Hasan Pekmezci, Doga, 2006, D.U.Y.B., 50x35 cm.
Gorsel 14. Hasan Pekmezci, insanlarnimiz, 201 1, T.U.Y.B., 110x110 cm.

Cagdas Tiirk Sanat ve egitimi agisindan bir duayen olan Hasan Pekmezci bi-
reysel lretimlerinde de yasami, dogayi, insanlari, memleket manzaralarini re-
simlerinde tekrar tekrar yorumlamistir.Sanatginin,Doga isimli calismasini Kaya-
han’in degerlendirmesine gore;

Mavi gokytizii tanidik gelir. Yer ve godkylzl ayrnmindaki diyagonal merdiven sizi
bir yolculuga caginr ve izleyicide bilindik bir manzara duygusu yaratir. Diger bir
taraftan bilmediginiz bir diinyay: tecriibe ediyormussunuz duygusu sizi sarmalar.
Bu durum, Pekmezci'nin yaratmis oldugu “kendi doga" sina izleyiciyi davet etme
yoludur. Sanatginin insan yiginlarini farkli bir sekilde ele aldigi diger bir resim 2011
yilinda yapmis oldugu insanlarimiz isimli calismasidir. Burada dikkat resmin merke-
zine gekilmektedir. Tam ortada yukan dogru uzanan sar merdiven bu merkezi bakisi
gliclendirmektedir. Gri ve tonlarinin baskinoldugu calismada iki ana renk (kirmizi ve
mavi) birbirine baglama gérevi insan yiginlari ile saglanmaktadir (Kayahan, 2018:
51 ve 53-54).

Doga-insan arasinda iletisim ve etkilesimin karsilikli devingen yapisi sanatgilari
Uretimlerinde ge¢misten glinimiize kadar etkilemistir/etkileyecektir (Cevik
ve Bingol, 2019: 53).Pekmezci dogayi yorumlarken kendine ait yeni dogasin-
da merdiven kavraminda insanlarin dogadaki varliklarinin siirekli yiikselmeye
ileriye gitmeye yonelik oldugu vurgusu énem tasimaktadir. Belirli bir yasa ka-
dar merdiven tirmanmaya devam eden insan doga icerisinde belirli bir zaman
diliminden sonra merdivenleri inmeye baslayacaktir. Tiim bu siirecler doganin
kaginilmaz dongtisii olarak belirmektedir.

Pekmezci’nin resimlerinde gérdiiglimiiz merdivenler sanatginin hayatinda yer
alan 6nemli anilardan yansiyan bir nesnedir. Bu nesne, sanatgi icin 6zetle bir
insanin zorluklar ve miicadele icinde tirmandigi yasam merdivenin Sykustidiir.
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Pekmezci, merdiven temasini kendisinin hedeflerine ulasmak, hayata tutun-
mak, ulastigl yerde kalabilmek ve emekle, cabayla basamaklari tek tek tirman-
masi 6ykiisii olarak yorumlamaktadir (Erman, 2018: 41).

Merdiven Temasi veBireyselSeramik Form Uygulamalari

Antik donemden giiniimiize kadar kesintisiz olarak kullanilan kil/seramik ve
onun sekillendirilmesinin insanlk tarihi acisindan 6nemi tartismasiz olarak
degerlendiriimektedir. Ozellikle kilin/seramigin dogada her zaman ulasilabilir
olmasi ve sekillendirilebilmesi durumu nedeni ile insanoglunun hem giinliik ih-
tiyaclarini karsilanmasi hem de kidiltiiriin tasinmasi baglaminda énemli bir unsur
olmustur. Bu duruma sanatsal acidan bakildiginda Ugur’a (2020) gére seramik
malzemenin karakteristik ozellikleri ve kiiltiirel degerlerini inceledigimizde
kendisini tercih eden sanatciya cok cesitli ifade olanaklari sundugu gorilmek-
tedir. Her bir sanatgi kendi kiiltiirli, 6znel yasantisi ve malzeme ile kurdugu
diyalog sonucunda onun farkl niteliklerinden faydalanan kisisel tsluplarini ge-
listirmislerdir (Ugur, 2020: 46).

Gorsel 15. Naile Cevik, Diisiinsel Merdivenler I, Seramik Form, Kalipla ve Elle Sekillendirme, Liister
Pisirimi, h: 30 cm.

Gorsel 16.Naile Cevik, Diistinsel Merdivenler Il, Seramik Form, Kalipla ve Elle Sekillendirme, Liister
Pisirimi, h: 45 cm.

Arik’a (2019) gore; “Farkh yikseklikleri birbirine baglayan merdiven temel ya-
pisal bir unsurdur. Merdiven; iizerinde durma ve hareket etme eylemlerinin
birlikte var oldugu lic boyutlu bir yapi elemani olarak tarih oncesi caglardan
gliniimiize kadar insan hayatinin icerisinde var olmustur. insanin diisey ulagim
araci olan merdiven, insani yiiksege tasiyarak gerek dogal felaketlerden ko-
rumus gerekse farkll kotlara erismesini saglamistir. Bu o6zelligi ile her zaman
mekanin 6énemli bir parcasi olmustur” (Arik, 2019:4). Merdivenin bu temel

116



anlamlarini seramik uygulamalari ile yeniden yorumlayan Naile Cevik’in “Dii-
stinsel Merdivenler” serisi kavramsal boyutta bir ulasma/erisme anlamlarina
gonderme yapmaktadir.

-
'W
e W
e
- o -
— -
-

Gorsel 17.Naile Cevik, Diisiinsel Merdivenler Ill, Seramik Form, Kalipla ve Elle Sekillendirme,
Liister Pigirimi, h: 45 cm.
Gorsel 18. Naile Cevik, Diistinsel Merdivenler IV, Seramik Form, Kalipla ve Elle Sekillendirme,

Liister Pigirimi, h: 45 cm.

“Diisiinsel Merdivenler” serisi ana bashgi altinda olusturulan seramik formlarda
diis ve diislince arasinda bir ulasma/erisme durumu saglayan merdivenler iito-
pik bir an yada mekan yaratmaktadir. Yeniden kurgulanan bu an veya mekan,
Cevik’in kompozisyonlarinda kullandigi soyut merdivenler araciligi ile ortaya
konulmustur. Merdivenlerin elle sekillendiriimesi bir anlamda sekillendirilen
gecmis, bugiin ve gelecek olarak da diistindilebilinir.

Gorsel |15 ve 16’da merdiven kirmizi sirla, Gorsel 17°de ise sari renkle sirlan-
mis ve busoyut merdiven formlarinda serbestsekillendirme yontemi kullanil-
mistir. Gorsel |18’de ise mavi sirla ifade edilen merdiven elle sekillendirilmesine
ragmen daha keskin sinirlara sahiptir. Bu keskin sinirlar kompozisyonun elle
sekillendirilen diger 6geleri bakimindan bir zitlk olarak da degerlendirilebi-
linir. Gorsel 15-16-17-18’de yer alan seramik iiretimlerinde kullanilan tiim
merdiven temasi, icinde bulunulan ya da bulunulmayan alternatif kurgusal bir
duruma/duyguya erismeye génderme yapmaktadir. Cevik bu calismalarinda
mavi, siyah, kirmizi ve sari sir renklerini tercih etmektedir. Bu seramik (ire-
timler, form baglaminda degerlendirildiginde her bir calisma icin hem bir kaide
hem bir zemin anlami tasiyan kare ve yarim daire olan seramik biinyeler ka-
lipla sekillendirilmistir. Bu sekillendirme yénteminin tercih edilmesinin sebebi,
oncelikle seramik biinyede keskin sinirlara ulasma istegidir. Keskin sinirlarin
tzerinde elle sekillendirme ile daha serbest kenarlara sahip olan merdiven
kavrami dikkat cekmektedir. Bu seride yer alan seramik formlarda sade ve du-
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ragan govde formunun aksine nispeten hareketli deneysel dokunuslarla 6zgiin
kompozisyonlar olusturulmustur. Bu seride yer alan tiim formlarda kullanilan
merdiven temasi tesaddfi yerlestirmenin bir anlamsal ifadesi olarak basi veya
sonu belli olmayan durumlari da ifade etmektedir.

Merdivenlerin nesnel anlamlari agisindan degerlendirildiginde ge¢misten gii-
niimiize gilinliik yasamdaki sorunlari ¢6zerek, mekanlarin 6nemli bir parcasi
olmasi hali Cevik’in tretimlerinde dlslerde, riiyalarda yani soyut bir diinyada
olusturulan 6ngériilemeyen tasarilara ulasmak icin bir basamak olarak da de-
gerlendirmek miimkiindiir. Ozellikle merdivenin ritmik yapisindan faydalana-
rak tasarlanan bu seramik uygulamalarda deneysel kompozisyonlar olusturul-
mustur. Merdiven basamaklari gibi istiflenerek olusturulan seramik parcalarda
suirekli kullanildigr icin aliskanlik olarak otomatik olarak inilip ¢ikilan merdiven-
lerin yerine distinsel boyutta hareketli ve degisken yapiya sahip olan kompo-
zisyonlar olusturulmustur. Hayatin, gelecegin, an’in veya insanin bilinmezligine
ulasmaya/erismeye odaklanan bu seramik merdivenler degiskenlikleri ve 6n-
goriilemez bigimleri ile kendi kurgusal mekanlarini olusturmaktadirlar.

Sonuc ve Degerlendirmeler

Kavramsal boyutta degerlendirilen merdiven temasi ge¢misin, bugiiniin ve ge-
lecegin icinde var olan zamansiz bir kavrami da tanimlamaktadir. Yapilan tiim
tanimlar sanatin her alaninda sanatci ile 6znel bir bakis acisini da beraberinde
sunmaktadir. Bu makale; Cagdas sanatcilarin,merdiven kavramini degerlendir-
meleri Gizerine odaklanmaktadir. Genel bir ifade ile merdiven temasinin cagdas
sanat baglaminda degerlendiriimesinde fiziksel ve nesnel islevlerinin Gtesine
gecerek “merdiven” iyeniden yorumlandiklari gézlenmektedir. Merdiven te-
masinin sanatgilar tarafindan yeniden yorumlanma hali mekan olusturmanin
veya mekana dahil olmanin cok 6tesine gecerek var olan fiziksel ve psikolojik
durumlarla yeni bir gerceklik bagi kurulmasi olarak da degerlendirilebilinir.

Cagdas Sanatta Bir Tema Olarak Merdiven Kavrami Uzerine Bireysel Soylemler
baslikli arastirma kapsaminda incelenen sanatsal iiretimlerin ortak noktasi sa-
natcilarinin merdiven temasini kullanmalaridir. Bu ¢alisma kapsaminda mer-
divenlerin mekan, izleyici ve cevreile olan iliskilerinin yani sira merdivenlerin
sadece diisey sirkiilasyon elemani olmamasi durumu Marcel Duchamp, Ha-
rold Davis, lvan Navarro, Mutlu Baskaya, Martin Puryear, Ferit Cihat Sertka-
ya, M. C. Escher, Olafur Eliasson, Jonathan Borofsky, Massimo Uberti, Rachel
Whiteread, Do HoSuh ve Hasan Pekmezci’'nin sanatsal iiretimleri baglaminda
incelenmistir. Bu sanatglilar, ilk tanimlamasi ile kullanicilarin her bir adiminda
farkli bir somut mekana ve algiya ulastigi merdiven temasini soyut bir deneyim
alani olarak farkli malzeme, teknik ve sergileme pratikleri ile yeniden yorum-
lamaktadr.
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Merdiven temasinin 6zgiin seramik form ve bicim uygulamalari kapsaminda
incelenen Naile Cevik’in ¢alismalari, kullanilan renk ve bicim 6zellikleri ile
merdiven temasina yeni ve farkl bir 6neri getirmektedir. Cevik’in Diisiinsel
Merdivenlerserisi bir grup 6zgilin seramik formu icermektedir. Sanatginin sera-
mik formlarina baktigimizda duragan gévde lizerine hareketli merdiven basa-
maklarinin ritmik yerlesimi bir yandan bigim bozarken diger yandan merdiven
kavraminin anlamina dair degisimleri de 6znel bicimde ortaya koymaktadir.Bu
seramik Gretimler baglaminda degerlendirildiginde, (st Uste yigilan basamaklar
distincede iitopik bir mekani da isaret etmektedir.

Makale kapsaminda incelenen cagdas sanat eserlerine baktigimizda, birbirin-
den farkh teknik ve anlayislar ile iiretilmelerinin yani sira sanatgilarin sinirsiz
distincelerinin merdiven 6zelinde somut yansimalarini gérmekteyiz. Bu yansi-
malarin sanatcilarin merdivene yiikledigi anlamlar ile farklilastig) bazen sanatgi-
larin Gitopik bir diinya yarattigi bazen de kendi 6znel yasantisi ile 6zdeslestirdigi
merdiven anlamlarinin pesinden gittigi goriilmektedir. Bu dogrultuda merdi-
ven temasi ¢agdas sanatgilar icin ilham verici olmaktadir/olacaktir.
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