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OZET

Gorsel, isitsel ve yazinsal sanat dallari, kendi aralarinda disiplinlerarasi bir bag ile bir araya gelerek yeni bir yap1
olusturabilirler. Kitap gibi gesitli dokiiman formlarinda, edebi bir metnin resimleme yoluyla gorsellestirilerek,
siir ve gorselin birlikte kullanildig1 6rnekler bulunmaktadir. Yapi itibariyle oldukga farkli olmalarina ragmen
fotograf ve siir de yeni bir ifade bi¢imi meydana getirmektedir. Tarihsel olarak fotograf ve siir ele alindiginda
karsimiza kokeni fotografin erken dénemine dayanan Photopoetry ve Photopoem kavramlari ¢ikmaktadir.
Photopoetry tiim edebi metinleri kapsarken, Photopoem ise, fotograf ve siirin, fotograflar icin siirlerin
yazildig1 veya siirler i¢in fotograflarin iiretildigi kitap gibi ortak bir yapi ierisinde birbirlerini destekledikleri
ve tamamladiklar1 bir bi¢imi olusturur. Bu nedenle ¢alismada oncelikle tarihsel olarak Photopoetry ve
Photopoem ornekleri tizerinden bir inceleme yapilmis ve bu kapsamindaki kavramlar belirlenerek ilk
orneklerinden giiniimiize uzanan siire¢ ele alinmistir. Calisma, giiniimiizde g6z ard1 edilmis bir alan olan
Photopoenr’in bu ve benzeri arastirmalar neticesinde, edebi metni ve fotografi, ortak bir ¢aligma alani olarak
benimseyecek olan aragtirmacilarin ilgisini ¢ekmek ve giiniimiiz sanatcilar: i¢in alternatif bir ifade bigimi
olarak kullanilmasini amaglamaktadir. Ayrica ¢alisma baglaminda Photopoem, Fotosiir kavrami tizerinden
ele alinarak, Bat1 ve Tiirk Edebiyat1 6rnekleri tespit edilmis ve giiniimiiz ¢agdas Photopoem ¢aligmalar: ile

birlikte degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

Visual, auditory and literary branches of art can come together with an interdisciplinary bond and create a
new structure. In various document forms such as books, there are examples where poetry and visuals are
used together by visualizing a literary text through illustration. Although they are quite different in terms of
structure, photography and poetry also create a new form of expression. When photography and poetry are
considered historically, we encounter the concepts of Photopoetry and Photopoem, whose origins date back
to the early period of photography. While Photopoetry encompasses all literary texts, Photopoem constitutes a
form in which photography and poetry support and complement each other in a common structure, such as a
book in which poems are written for photographs or photographs are produced for poems. For this reason, in
the current study, a historical examination was made regarding the examples of Photopoetry and Photopoem
in the first place, and then the process from the first examples to the present day was discussed by explore the
concepts within this scope. The study aims to attract the attention of researchers who will adopt Photopoem
as a collaborative work area and use it as an alternative form of expression for today's artists. In addition, in
the context of the study, Photopoem was discussed over the concept of Fotosiir. Besides, examples of Western

and Turkish Literature were identified and evaluated together with today's contemporary Photopoem studies.
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1. GiRiS

Siir ve gorsel, her ne kadar ayri birer sanat alan:
olarak goriilse de bir gorsele edebi niteliklerin
yiklenmesi veya edebi bir metni gorsellestirme
yorumlamast, aslinda her ikisi arasinda ciddi

bir baglanti olusmasini saglar. Genel olarak
gorsel eser ve siirin hissetme, deneyimleme
anlaminda birbirlerine ¢ok yakin olduklari

ifade edilmektedir. Ozellikle yine birbirlerinden
oldukga farkli temsiller olmalarina ragmen,
fotograf ve siirde de bulunan bu hislenme ve
hissetme deneyimi olduk¢a yogun yasanir.

Siir veya edebi bir metin anlaminda, metin,
kelimelerin temsilini, imgesel olarak kisisel bir
diinya olusturmasina 6nciilitk ederken, fotograf,
izleyicisini farkli okumalar yapabilecegi siirsel bir
ortama siiriikler. Bir nevi siir, kelimelerden gorsel
bir diinya olustururken, fotograf goriintiilerle
anlatim yapisi olusturur. Siir ve fotograf, duygu ve
his barindirma ile bunlarin aktarimi konusunda
benzer yogunluga sahiptir.

Fotografin ve siirin bu benzerligi, ortak bir
kullanim alani olarak Photopoem/Fotosiir terimi
ile kasimiza cikar ve 'Fotosiir' in, (Photopoetry),
Photopoéme, Photoetry, Photoverse, Photo-
graffiti gibi farkli alternatif adlandirmalar: da
bulunmaktadir. Pohotopoetry glintimiizde
oldukga g6z ard1 edilen bir ¢aligma alanidir.

Bu alan tizerine 6nemli ¢aligmalar1 bulunan
Michael Nott, Photopoertynin ‘Oxford
Ingilizce Sozliigii'niin "photopoetry” veya
"Photopoem" tanimlarini kaydetmeyecek

kadar ihmal edildigini’ vurgulamistir. Ancak,
glintimiizde hak ettigi yerde hentiz olmayan
Photopoetry’nin arastirmacilar tarafindan edebi
metnin ve fotografin disiplinlerarasi yeni bir
calisma alani olarak ele alinmaya baglandig1
gorilmektedir (Nott, 2018: 2, 5). Terminolojik
acidan Photopoetry fotograf ve kisa metin, diiz
yaz, siir vb. tiim edebi metinleri kapsayabilmekte
iken Photopoem/Fotosiir siir ve fotograf iliskisini
tanimlamaktadir.

Photopoetry, siirin ve fotografin birlikte
kullanildig: ortak bir ¢aligma alanidir. Kurduklar:
bu ortaklik ile birbirlerini destekledikleri, metin
ve gorseli bir anlamda birlestirdikleri, albiim,
kartpostal ya da en yaygin sekliyle kitap gibi
orneklerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu metnin/
siirin ve fotografin birliktelik kurdugu 6rneklerde
bazen fotograf, siire veya metne metafor olurken
bazen de siir, fotograflar icin bir anlatim diline
doniismektedir. Fotograf ve edebi metin 6rnekleri
tizerinden kurulan bu iligki incelendiginde;
bazen ressam ya da fotografcilarin edebi bir
metinden etkilenerek eserlerini olusturduklarini,
bazen de bir yazarin, sairin bir resim veya

bir fotograftan etkilenerek yapitini ortaya
¢ikardiklar1 gortilmektedir. Photopoem de ise bu
etkilenmenin 6tesinde siir ve fotograf arasinda
karsilikl: bir isbirligi, bir ortaklik mevcuttur.

Bu ortaklikta fotograf ve siir 6zgiinliiklerini
kaybetmezler, her ikisi de ayn1 kitabin igerisinde
yer almasina ragmen kendi varliklarini

korurlar. Bu ¢alismanin amaci; farkli birer

sanat alani olan fotograf ve siirin, Photopoem
kavrami baglaminda ele alinmast ve literatiire

kazandirilmasidir.

2. FOTOSIiR / PHOTOPOEM'IN KISA
BiR TARIHCESI VE iLK ORNEKLERI

Photopoetry’nin kokenlerine bakildiginda,
aslinda ondan ¢ok daha 6ncelerde, gorsel

ve metin arasinda bir iliskinin var oldugu
gormektedir. Bu ilk 6rnekler, cesitli
dokiimanlarda veya kitaplarda resimleme yoluyla
gorsel ve metnin birlikte kullanilmas olarak
karsimiza gikar. Siir ve fotograf arasindaki iligki
ise, resimle siir, resimle metin, siirle fotograf ya
da tam tersi dogrultuda goriilebilir. Bu baglamda
bir gorselin, bir metne veya bir fotografa ilham
oldugunu Guido Reninin, Beatrice Cenci isimli
calismasinda gorebiliriz (Gorsel 1a).

Reni’nin bu galismasy, sair Percy Bysshe Shelleye
ilham vermis ve ona Cenci (1819) isimli trajik bir
oyun kaleme aldirmistir. Julia Margaret Cameron
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da bu portre ve eserin hikayesinden' etkilenerek
Beatrice (Gorsel 1b) isimli calismasini tiretmistir
(Hacking, 2015: 127).

(b)

Gorsel 1. (a) Guido Reni, Beatrice Cenci, (1577—1599) (http
1). (b) Julia Margaret Cameron, Beatrice, 1866 (http 2).

Cameron’n, Percy Bysshe Shelley’nin 1819'daki
siirsel dramasinin 6limstizlestirdigi, narin ve
mahzun Beatrice Cenci fotografi, Cameronin
sanat fotografina yonelme arzusunu gosterir
(Smith, 2018: 56). Beatrice 6rneginde goriildiigii
gibi, aslinda birbirlerine ¢ok uzak gibi goriilebilen
fotograf ile siir arasinda kurulan baglar bircok
caligmada kendisini gosterir.

Fotograf ve siirin Photopoetry baglaminda
fotografcilar ve sairlerin ortakliklari ile birlestigi
orneklere bakildiginda, koklerinin fotografin
erken dénemlerine, 19. yiizyila dayandig:
gorilmektedir.

Cameron, Ingiliz sairlerden ve yazinindan
oldukga etkilenmistir (Price, 2004: 136).

Bu etkilenme, fotograf ve edebiyat arasinda

bir bag kurulabilecegini ve metinlerarast,

sanat eserlerinin ortaya ¢ikarilabilecegini
gostermektedir. Soulages (2022: 80), Photopoem
baglaminda, sairler ve fotograflar arasindaki
isbirligini, fotografin sairin yazdiklarini 15ikla
yeniden yazmak olarak nitelendirmistir. Ayrica,
Cameron’n, 1850-1892 yillar1 arasinda ‘Saray
Sairi’ unvani ile Victoria dénemi siirin en 6nemli

isimlerinden olan Alfred Tennyson’n siirlerinden
yola ¢ikan fotograflar1 goz ontine alindiginda,
fotografin yeni bir goriiniim kazandigini ve
mizansenin yerini yeniden metne biraktigini

aktarmustir.

Photopoenr’in fotograf tarafinda olan Cameron
ise 1874’te otobiyografisi Annals of My Glass
House’a su notu diigmistiir: ... Amacim fotografi
yiiceltmek ve ona bir Yitksek Sanat’ karakteri
katmak. Bunu yaparken, hakikaten higbir sey
feda etmeden, gercegi ve diisleneni bir araya
getirmeye ¢alistyorum; ‘Glizellige ve Siire’ mutlak
bir adanmuglikla birlikte (Hacking, 2015: 127)”
Aslinda bu durum fotografin mi yoksa siirin mi
daha tistiin oldugunu ortaya koyan bir husus
degildir. Bu yiizden “Photo-poem, artik iki sanati
ickin bir sekilde ele alip, yeni bir sanat iiriinii
olmus ve yeni bir sanat eseri ortaya ¢ikmigtir”
denilebilir. 1874'te Tennyson, Cameron'dan
Arthur efsanelerinin yeniden sekillendirilmis
héli olan Idylls of the King'in yeni bir baskis1 i¢in
fotograf illiistrasyonlar: yapmasini istemistir.

Her ikisinin de "aslinda her ikisi i¢in de bu

ortak calismay1 gerceklestirmenin anlaminin
oliimsiizliik oldugunu” bildigini soyleyen
Cameron, gorevi isteyerek kabul etmistir. Ailesini
ve arkadaslarini kitapta gegen hikayelere gore
kostiimlendirerek fotograflamis ve istedigi az
sayida fotografa ulasmak icin yaklagik 245% poz
denemesi gergeklestirmistir. Caliyma sonucunda,
fotograflarinin kii¢tiltiilmiis ve ahsap graviirlere
¢evrilmis gériiniimiinden de memnun olamayan
Cameron risk alarak, iki cildin her birinde bir
diizine tam boyutlu fotograf baskisi igeren liiks
bir baski yayinlamayi tercih ederek fotograflarini
tamamlamistir (http 3). Gregory Currie,
Cameron’in, bu siirleri, arkadagslarini kullanarak,
karakterlere uygun bir bicimde giydirilmesi ile
cesitli Arthur donemi karakterleri araciligryla
kullanilan boylesi bir cifte temsilin, (Gorsel 2)

“Beatrice Cenci, kendisine cinsel istismarda bulunan babasi Kont Francesco’yu dldiirtmeye calistigi icin 1599'da Roman’da asilan bir kadindi. Halk onu, elde ettikleri
iktidar suistimal eden aristokrat erkeklere direnen bir figiir olarak bagrina basmisti” (Hacking, 2015: 127).

?Walden (2018), Cameron’in bu calismasi icin 180 negatif hazirladigini ve bu negatiflerden 13 tanesini sundugunu fakat bu 13 negatiften sadece 3 negatifin
kullanildigindan bahseder. Bu 3 negatifin graviir olarak basildigini ve yayincinin siirlerle birlikte bir seri fotograf koymayi kabul ettigini belirtir. The May Queen,
Vivien and Merlin, The Partingf of Sir Lancelot and Queen Guinevre, Sir Galabad andthe Pale Nun isimli ve 9 ayri fotografin daha kullanildigini sdyler. Walden ayrica,
kisa bir siire sonra ikinci baskinin yayinlandigini ve bu sayida ise 16 fotografik illiistrasyonun yer aldigini belirtir (Walden, 2018: 313).
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Gorsel 2. Julia Margaret Cameron ve Afred Tennyson, Idylls of the King,
1859-1885 yillari arasinda farkli baskilar yayinlanmistir (http 3).

iki betimsel icerik acisindan bir uyumsuzlugun
ortaya ¢ikmasindan dolay1 sorunsal bulmasina
ragmen, Soulagesi ise; Cameron’un “kitabi
goriintiilere terciime etmedigini, Tennyson’in
edebiyatindan hareketle bir sanat yapitini yeniden
yarattigini” belirtmistir (Walden 2018: 25;
Soulages, 2022: 81). Zaten iki sanatin bir araya
gelmesi yeni bir {irtiintin ortaya ¢ikmasi demektir.
Sanatlar arasinda yapilan bu ¢aligmalar ¢ogullugu
tekillige dontistiirmekte bu ise teklikle beraber
orijinal bir Grtinti meydana getirmektir.

Nott, sairler ve fotografcilar arasindaki
isbirliklerinin analizlerinin yapildiginda mutlaka
Julia Margaret Cameron'in fotograflari ve

Alfred Tennyson'in, Idylls of the King‘inden
bahsedildigini aktararak, Carol Armstrong,
Scenes in a Library: Reading the Photograph in the
Book, 1843-1875 isimli kitabinda, Cameron’n
Idylls of the King ile bugiine kadarki en ayrintili ve
aydinlatici fotograf kitabr okumasini sundugunu
belirterek, bu ¢aligmanin baglamdaki 6nemine
isaret etmektedir (Rosen, 2016 Akt. Nott,

2018: 8). Etkisinin héla stirdiigti goriilen bu
calisma; cagdas sairlerin ve fotografcilarin da
fotograflara siir, siirlere fotograf baglaminda yeni
tiriinler vermelerine ilham kaynagi oldugu da
gorilmektedir.

Cameron'un diger bir ¢alismasi, The Rosebud
Garden of Girls ise Cameron’in fotograflarini
nasil tasarladigini gosteren iyi bir drnektir.
Fraser Tytler kiz kardeslerin hepsi, Tennyson1in

siirindeki geng kizlar1 canlandirmislardar.
Fotografta goriinen her sey, bahge, giiller

ve zambaklardan olusan dekor fotograf igin
hazirlanmigtir (Gorsel 4). Soulages (2022:

81) sair Tennysonin Maud siirinin “bir
kelimeyi veya kelime grubunu yalitan” ve
onlara “baglamlarindan ¢ok uzak, sesler ya
da cagristirdiklar: goriiniimler rehberliginde”
fotografciya kisisel bir ilham verdigini belirtir.

“Giil geng kizlarin ¢igek bahgesinin kraligesi.
Gel buraya, danslar bitti

Saten parlakligini ve inci isiltisinda,

Hem zambaklarin hem de giillerin kraligesi”
(Soulages, 2022: 81).

Gorsel 3. Julia Margaret Cameron, The Rosebud
Garden of Girls, 1868 (http 4).

Siiri goklu anlami olan bir sanat olarak
tanimlamak yanlis olmasa gerekir. $iiri okuyan
siire kendisinin his diitnyasina dokunan yaniyla

bakar. Bu da bir siir ama birden ¢ok mana
ortaya ¢ikarir. Fotograf icinde ayni sey gegerlidir
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yukarida 6rnek olarak verilen Tennyson'in
Maud siiri tizerinden birden ¢ok fotografin

da iretilebilecegi soylenebilir ki bu durum
hakkinda Soulages (2002: 82) de, Cameron1n
calismalarinda bazen aynu siiri farkli fotograflarla
yorumladigini belirtmistir. Ayrica ‘The Angel at
the Tomb’ (Mezardaki Melek) adli ¢aligmalar:
buna 6rnek olarak gostererek, “The Angel at

the Tomb’ fotograflarinin hepsinde Mary Ann
Hillier'i model olarak gérdigiimiizii ve bu
nedenle birbiriyle baglantili iki yorum dizisi
olustugunu belirtir.

“Bir yanda Mary Ann Hillier'in, ayni oyunu
defalarca ve her seferinde farkli yorumlayan

bir aktris misali, melek roliine getirdigi farkli
teatral yorumlar vardur, diger yanda, tipk: bir
cevirmenin ayni siiri farkl sekillerde cevirebilecegi
ya da bir psikanalistin ayni riiyay: defalarca
yorumlayabilecegi gibi Cameron’un siire getirdigi
Sfarkls yorumlar vardir” (Soulages, 2022: 82).

Photopoemin metin tarafinda yer alan
Tennyson ise ‘On a Portrait’ adli siirinde,
ressamin ‘giizelligin sirrina’ ermek icin ‘nadir
uyumlarr’ aramasi gerektiginden bahsetmistir.
Bu anlamda ¢ogu Victorian sanatgi, fotografci
oldugu kadar ressamdir da (Clarke, 2017:

57). Fotograf ve siir iligkisi baglaminda S.
Timayda “fotografik sanatsal digavurum artik
gercekligin taklidi olmaktan cikip, Satrevari bir
yaklasimla gercekligin kendi bagina inga edilmesi
tesebbiisii olarak degerlendirildigini ve bu
noktada birer sanatsal ifade araci olan fotograf
ile siiri bulugturmanin miimkiin oldugunu”
vurgulamistir (http 5).

Fotografa olan ilgisinin baslangicinda John
Berger ‘Anlatmanin Bagka Bir Bi¢imi’ isimli
kitabinda, burada Photopoem kapsaminda
degerlendirebilecegimiz, bir ‘yapit’ olusturma
diistincesinin var oldugundan bahsetmektedir;
“Hemen hemen yirmi yil énce, bir dizi ask
siiriyle yan yana koyacagim ve birbirlerinin
yerini alabilecek bir seri fotograf ¢ekme projem

vardi. Siirlerin bir kadinin mi yoksa bir erkegin
sesiyle mi konustuklarinin belli olmamasi

gibi, goriintiiniin mii metne, metnin mi resme
ilham verdigi konusu da belirsiz kalmaliydi.
Ben fotografa daha en basta tutkulariyla ilgi
duymustum” (Berger ve Mohr, 2007: 75).

Berger ve fotografci Jean Mohr’un yaklagik yedi
yil ¢alisarak olusturduklar: “Anlatmanin Baska
Bir Bi¢cimi” isimli kitaplarinda, yazinsal anlatilar
ve fotograflar birbirlerini tamamlamaktadir.

3. BiR TERiM OLARAK PHOTOPOEM

Photopoetry’nin terim olarak ilk kullanimi,
Constance Phillips tarafindan fotograflanan ve
derlenen Photopoems: A Group of Interpretations
via Photos, (1936) isimli kitapta goriillmektedir.
Kitap bi¢imindeki siir ve fotograf eslestirmeleri,
Phillips'in Photopoem terimini kullanmasindan
neredeyse bir asir 6nce yapilmis 6rnekleri
olmasina ragmen Phillips'in antolojisi, bu
fotograf ve siir formunun taninmasi ve ayri bir ad
verilmesi acisindan olduk¢a 6nemlidir (Boulest,
1982 Akt. Nott, 2018: 2).

Terminolojik agidan Photopoetry fotograf ve
kisa metin, diiz yazy, siir vb. tim edebi metinleri
kapsayabilmekte iken Photopoem siir ve
fotograf iligkisini tanimlamaktadir. Bu ayrim,
yani Photopoetry ile Photopoem bir genislik ve
bir darligin ifadesi olarak kullanilan bir ayrim
olup, ¢aligmamizda Photopoetryden ziyade
iligkisi ele alinmaktadir. Bununla birlikte, Nicole
Boulestreau, Paul Eluard ve Man Ray's Facile
(1935) iizerine yazdig1 makalesinde, Eluard'in
siirlerini ve Man Ray'in fotograflarini birlestiren
kitabr tanimlamak icin ‘Fotopoéme’ terimini
kullanmistir. Boulestreau’a gore, “Photopoem
de anlam, yazinin ve sekillerin karsilikliligina
gore uygun olarak ilerler ve okuma, gosterenin
metin ve goriintiiye dontistimlii olarak yeniden
yerlestirilmesiyle i¢ ige gecer” Nott (2018: 2),
Eluard'in siirlerini ve Man Ray'in fotograflarinin
karsilasmastyla; okuyucunun/izleyicinin metin
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Gorsel 4. Facile. Poems de Paul Eluard. Photographies de Man Ray, Paris, 1935, published by Editions G.L.M. (http 6).

ve goriintii arasinda baglantilar kurmas: ve
bunlardan anlam yaratmasina dayanan bir okuma
ve bakma pratigi olarak algilanmasiyla birlikte
“Boulestreawnun ortaya ¢iktigini” aktarmustir.
Man Ray, Paul ve Nusch Fluard arasindaki Facile
isimli bu ¢alisma fotograf ve siirin kullanimi

i¢in Photopoetry baglaminda en iyi 6rneklerden
biridir (Gorsel 4).

Avangard ve Photopoetry lizerine ¢alismalar:
bulunan Aleksandar Boskovi¢ (2018: 227-228)
ise Photopoetry kitap kavramini El Lissitzky ve
avangard akimi referans alan ‘biyoskopik kitap’
tizerinden tanimlar ve agiklar. Lissitzky'nin
sinemanin gorselligi ve hareketliligine olan
hayranlig1 ve bir sinema projektériinden
referans alarak isimlendirdigi, biyoskopik kitap
kavraminin kokenlerine iner. Boskovi¢, (2018:
223) bu kitabi alternatif bir sinema aygit1 olarak,
yeniden bigimlendirmeye yonelik, sanatsal bir
girisimin temsili olarak gérmektedir. Dahasi,
dogas1 geregi biyoskopik kitabin bir melez
oldugunu ve tanimi geregi metin ve goriintii

(a)

olmak tizere iki ortam igeren yeni bir araci
temsil ettigini vurgular. Yine Boskovi¢ bu kitabin
en degerli islevinin, bir yandan okuyucunun/
izleyicinin diigiinme, analiz etme, kargilastirma
yeteneklerini harekete gecirmesi, diger yandan
da okuyucunun/izleyicinin 6zel bir tiir dokunsal,
bedensel deneyim yasanmasinin saglanmasi
olarak agiklamaktadir. Bu ifadeler baglaminda
biyoskopik kitabin bir nevi okur sinemasi olarak
tarif edilebilecegi diistintilebilir. Biyoskopik kitap
sayfalar1 ¢evrildikee stirekli bir fotograf akist
saglanmaktadir.

Biyoskopik kitaptaki siirsel metin ve fotografik
imgenin birlesiminin en ilging 6rnekleri, cok
sayida avangart Photopoem c¢alismasinda
goriilebilmektedir. Avangart biyoskopik
Photopoem kitabi i¢in Rodchenko ve
Mayakovsky'nin 'About This' (1923) kitab1 (Gorsel
5a) ve Georges Hugnet'nin avangart Photopoem
kitaplar1 iyi birer 6rnek olusturur (Gorsel 5b).
Rodchenko'nun kitap boyunca yerlestirilen
fotomontajlar1, Mayakovski'nin uzun anlatt

(b)

Gorsel 5. (a) Mayakovsky ve Rodchenko’nun ‘About It’ Isimli Kitabr (1923) (http 7). (b) Goorge Hugnet'in iki sayfasi, ‘La
septieme face du de’® (1936) (http 8).

3Georges Hugnet , La Septieme face du dé kitabi icin hem yazar hem de sanatgi olarak yeteneklerini birlestirerek yirmi Siirrealist siir kolaji olusturmustur. Basih
her sayfa, kitle iletisim kaynaklarindan kesilmis ve erotik yazilar ve resimler halinde diizenlenmis metin ve fotograflar icermektedir. Kitabin kapaginda Marcel
Duchamp'in 1921 tarihli hazir heykeli ‘Why Not Sneeze, Rose Sélavy’ bulunmaktadir. Tek, birlesik veya hafifce degistirilerek iiretilmis nesnelerden insa edilen bu tiir

calismalar, Siirrealizm iizerinde kalici bir etkiye sahipti (http 9).
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siirinin genel yapisini yakindan takip etmektedir.
Sozciik-imge iliskisinin analizine bakildiginda,
ikisi arasindaki degis tokus siirecinin, hem
metnin uzamsal olarak u¢ noktalarinin bir
goriintiiye "yogunlastirilmasini” hem de bir
gorintiiniin referans kapsaminin uzamsal
olarak ug parcalara "genisletilmesini" icerdigi
gortilmektedir (Boskovi¢, 2018: 230).

Yine bir bagka isimlendirme, Andy Stafford
tarafindan yapilmustir. Stafford (2010: 2) bu
"yeniden birlestirmelere" karsi, “Photo-poetry”
terimini kullanmis ve Philippe Tagli'nin
Paradis Sans Espoir (1998) kitabinin "stkica
baglantili (ancak kaynagmamais)” goriintiilerini
ve metinlerini tanimlamak ve kavramsal bir
etiket olarak da “Photo-graffiti” tanimlamasini
kullanmistir. Tagli'nin bu ¢alismasi Paris
banliyosiinde ¢ektigi fotograflar ve bu fotograflara
birlikte kullandig; siirlerden olusturdugu
kitabidur.

Tagli, Paradis Sans Espoir, ¢aligmast, kisisel
fotograflar: ve siirsel diisiinceleri kullanarak
Paris ¢evresindeki kasvetli banliyolerdeki
yagsamin son derece kisisel bir propaganda
aracina doniistiirerek anlatimini sergilemektedir.
Paradis Sans Espoir'in igeriginin biiyiik bir
kismi, goriintii ve metni siki ve gergin bir
islemde birlestirir, kitaptaki her bir tek sayfanin
yalnizca fotograf i¢in veya kendi bagina bityiik
basili bir metin igin kullanildig1 gorilmektedir
(Stafford, 2006: 54). Bununla birlikte Stafford’un
Photo-texts: Contemporary French Writing of

the Photographic Image (2010) isimli kitab1
fotograf ve metin iligkisi tizerinden hem
fotografin siirsel metinlerle birlestirilmesi

hem de gorsel ve metinin birlestirilmesine
yonelik ¢esitli yontemlerin yer aldig1 6nemli
calismalardandur.Siirler ve fotograflar arasindaki
iligkileri kesfetmek, zorunlu olarak sairlerin

ve fotografcilarin foto-siirsel metinlerin
yaratilmasindaki ¢alisma uygulamalarini
incelemeyi icerir. Stafford'un bu kitab: da ¢aligma
pratigi bigimleriyle ilgili ve foto-metin tipolojisi

agisindan temel bir kaynak olusturmaktadir.
Stafford, Photopoem’lerin bir tiir Phototext
olmasi kapsaminda, Photopoetry tiirlerini,
(collaborative, self-collaborative, and retrospective)
-igbirlik¢i-ortak ¢alisma, retrospektif- "ti¢ farkls
fotograf-metin tiird" olarak tanimlamustir.
Photopoenr’ler bir tiir foto-metin oldugu siirece,
Photopoem tiirlerini genis 6l¢iide yansitir. Bu
tiirlerin, karsilikli olarak m1 yoksa ayr1 ayr1 m1
tasarlandiklarinin farkina varilmasi, fotograf ve
siirin birlikte yaptiklar1 isin daha iyi anlagilmasi
acisindan yararhidir (Nott, 2018: 7). Nott, en

ilgi gekici ¢aligmalarin "metin ve goériintiiniin
bagimsizligina ve karsilikli bagimliligina dayanan
¢ok duyusal birliktelikler yaratmak i¢in fotografin
gorselligi ile siirin metinselligini birlestirdigini"
diistinmektedir. Ayrica Nott da Photopoen’i
isbirlikgi ve retrospektif olarak siniflandirir:
Yirminci yiizyilin ortalarindan itibaren yaygin
bir Photopoem tiirii olan Isbirlik¢i Photopoem
ise, bir fotografci ve bir sairin bir proje iizerinde
birlikte ¢alistig1, eserdir (Coe, Nicholas ve
Anne, 2022: 136). On dokuzuncu yiizyilda ve
yirminci yiizyilin baslarinda ise Photopoem
tiirii olarak retrospektif oldukga yaygin olarak
kullanilmistir. Bu tiirde fotografcilar, daha 6nce
yazilmus ve yazarlar1 genellikle artik hayatta
olmayan siirlere illiistrasyonlar saglamaktadir.
Zaten var olan fotograflara eslik etmek icin
yazilan siirler ve nadiren de olsa tam tersi
goriilmektedir. Fotograf¢ci Edward Weston'in
fotograflarinin ve Walt Whitman'in 1855'teki
siirlerinin olusturdugu Leaves of Grass

(Weston ve Whitman, 1942) retrospektif kitab1
retrospektiflere iyi birer drnektir (Nott, 2018:
2,12).

3.1 Photopoem icerigi ve Cagdas
Photopoem

En yaygin sekliyle bir fotograf kitab: olarak
karsimiza ¢ikan Photopoem, siir ve fotografin
birlikteligi ile basli bagina bir yapit olarak
kendi varligini ortaya koymaktadir. Bir
Photopoemideki farkli sanat tiirleri olan siir ve
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fotograf, Photopoenr’le birlikte, Photopoem
kitabi olarak yoluna devam eder. Photopoenrlere
bakildiginda da iceriklerinin bir kitap hazirlama
amaciyla dogrudan iliskili oldugu ve bu iliskinin
de Photopoem agisindan siirin veya fotografin
kullanimin: yonlendirdigi goriilmektedir.
Photopoemde konu veya kitabin hazirlanmasina
neden olan tema, igerigi sekillendiren unsurlardir.
Nott, (2018: 13) Photopoem’in igerigini
degerlendirirken, kitapta siirin ve fotografin
birbirlerine gore 6ne ¢ikma durumlarinin,
birliktelikleri ile ortaya ¢tkma durumlarinin ve
kitapta yer alma siralamasinin énemli oldugunu
vurgulamigtir. Bu birliktelik sirasinda en dikkat
edilmesi gereken durum, siir ve fotografin
birbirlerinin 6nlerine gegmemesidir. Siir veya
fotograf mevcudiyetlerini ayr1 ayr1 ve Photopoem
kitabinda bir iligki ¢ercevesinde korumalidirlar.
Bu ise ¢alismay1 yapan kisi yahut kisilerin
titizlikle secim yapmalarini gerektirmektedir.
Siirlerdeki atmosferle fotograflardaki goriintiiniin
birbirini tamamlamasi eserler arasinda iyi-

kot karsilagtirmasini ortadan kaldiracaktir.

Nott (2018: 13, 14) ayrica, siir ve fotograf
arasindaki iligkinin her zaman iki tarafinda

tayda gordugii simbiyotik® bir iliski oldugunu
vurgulamistir. Aslinda her iki disiplinde kendi
i¢lerinde ve birlikteyken varliklarini koruduklar:
gibi birliktelikleri nedeniyle yeni bir atmosfer
olusturur ve birbirlerini goriiniir kilarlar.

Giincel Photopoem ¢alismalarinda, Photopoem
kitaplarinin insanlar veya yerler disinda
nesnelere ve kavramlara odaklanmaya basladig1
goriilmektedir. Cagdas Photopoem, okuyucu/
izleyicinin artik sair ya da fotografci tarafindan
belirlenmis bir rotaya yonlendirilmedigi,
okuyucu/izleyicinin siire ve fotografa verdigi
yanitlarla kendi anlatisini olusturdugu teatral
bir alan yaratmaktadir. Cagdas uygulayicilar
belirli ‘eslestirmeler’ izerinde 1srar etmek
yerine, okuyucu/izleyicilerin bir koleksiyondaki
tiim fotograflar ve siirler arasinda baglant:
kurulmasini saglayan kitap formatlari

olusturmaktadirlar. Her bir foto-siirsel metin,
kavrandig ve retildigi kosullar tarafindan
sekillenir ve her biri, siirler ile fotograflarin nasil
etkilesime girdigine dair kendine 6zgii sorular
giindeme getirir. Nott ayrica zengin ve karmagsik
bir tarihe sahip Photopoem’in, yeni bir sanat
bi¢imi olusturdugunu vurgulamaktadir (Nott,
2018: 10, 15, 16). Bu fotograf ve siir arasindaki
iliski ile ortaya ¢ikan sanat bigiminin degerini
yani ne derece kiymetli ve basarili oldugunu ise
izleyici/okuyucu verecektir.

Cagdas uygulama ornekleri arasinda oldukga ilgi
ceken, Robert Crawford ve Norman McBeath,
ortak uygulamalarinin yonlerini tanimlayan ama
ayn1 zamanda diger Photopoem isbirlik¢ileri i¢in
tavsiyeler sunan bir “Photopoetry Manifestosu”
yayinlamiglardir (http 11):

« Siirler ve fotograflar birbirlerinin eksikliklerini
tamamlarlar.

» Hem siir hem de fotograf kendi baglarina ayakta
durabilmelidir.

« Siir ve fotografin eslestirilmesi daha
fazla derinlik getirmelidir; boylece her biri
birliktelikten bir seyler kazanur.

o Sair fotograflar1 cekmemis ya da fotografei siiri
yazmamigsa, fotograf ve siir ikilisi bir igbirligini
igerecektir. Bu kapsamda gerceklesen igbirlikleri
yakin insan iliskileri gibidir: Bagarili bir siir ve
fotograf ikilisinde aslinda her biri bagimsiz fakat
ayn1 zamanda birbirine bagl olacaktir.

« Eslestirme aciklamadan ¢ok, a¢iga ¢ikarmakla
ilgili olmalidir. Okuyucu/izleyicinin hayal giictinii
harekete ge¢irmenin anahtari budur.

o Eslestirmelerde tesadiife izin verilmelidir. Bu
kismen hangi eslestirmelerin yapilacagini segme
stireciyle ve kismen de eslestirmenin motivasyon

giiciinden kaynaklanmaktadur.

o Bir dizi eglestirme i¢cinde bazi baglayici unsurlar
belirlenmelidir: Tipki, birgok farkli ¢ekim

yoniiniin ve ayni zamanda derin bir tutarliligin

“ “Simbiyotik iki canhinin da fayda gordiigii simbiyotik yasam formudur. "(+,+)" olarak ifade edilir” (http 10).



SANAT & TASARIM DERGISI

(a)

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (2), 2023: 675-688

Gorsel 6. SJ Fowler ve Kate Mercer Sergisi. (b) SJ Fowler ve Kate Mercer Sergisi (http 14).

oldugu bir iliski kurulabilecegi gibi.

o Fotograflar, siirin dili disinda herhangi bir
baslik icermemelidir.

o Uzun bir siir ile fotograf arasinda olusan
dinamik, kisa bir siir ile fotograf arasindaki
olusan dinamikten ¢ok farklidir.

« Insanlar her zaman bir fotografin nerede
¢ekildigini bilmek isterler. Ancak Photopoemde
durum farklilagir, Photopoemde bunu
ogrendikleri anda bir anlamda yaratic1 katilim

kaybolabilir (Crawford ve McBeath Manifestosu).

Photopoetry Manifestosunda belirtilen gairin
fotograflari cekmemis olmasi ya da fotografi
tireten kisinin siiri yazmamis olmasi durumu
ozellikle dikkat cekmektedir. Ciinkii gliniimiizde
hem fotograf sanatiyla hem de siir sanatiyla
ugrasan sanat¢ilar bulunmaktadir. Bu durum,
bu iki ayr disipline sahip sanat¢ilarin iiretecegi
Photopoenrin daha gii¢lii olma sorusunu ortaya
¢ikarir ancak degerlendirme, Photopoem’i
okuyan/izleyenler tarafindan gergeklestirilir.

Cagdas sair ve fotografci birlikteligine bir diger
ornek ise, SJ] Fowler ve Kate Mercer® verilebilir.
Birlesik Krallik'in tamamen farkli iki yanindan
Fowler ve Mercer, ortak bir ¢calisma deneyimi
araciligryla birbirleriyle 6zdeslesmislerdir. Bir
projef ile hem bir Photopoem kitab: hem de
bir Photopoem sergisi ortaya gikarmislardir
(http 12) (Gorsel 6a), (Gorsel 6b). Mercer

bu proje ile Photopoem iiretimi agisindan

kisisel diisiincelerini ve fotograf tiretimi su
sozlerle aktarmigtir: Fowler ile calismak, kendi
projelerimde tek basima ¢alismaktan daha duyarli
ve karmagik bir sekilde caliymami saglayacak.

O, deneysel yontemlerle ¢alisan uluslararasi bir
sair, bu proje firsaty, isbirlik¢i pratik hakkinda ve
onun dil anlayisini paylasmanin fotografciligimi
nasil etkileyecegini ve yeni yaratict yonlerde nasil
calisabilecegini dogrudan Fowler'dan 6grenmemi
saglayacaktir (http 13).

Fowlerin daha 6nce gece kuliibii giivenliginde
caligmasi ve Mercer’in Newport'ta bar yoneticisi
olarak galismasiyla, bu konuya her ikisi de
yogun bir baglanti hissetmisler, bu proje ve
sergi araciligiyla bu ortamin kendilerini ve
calismalarini nasil degistirdigini yansitmiglardir
(http 15).

4. TURK EDEBIiYATINDA PHOTOPOEM

Sanatsal faaliyetler icerisinde ozellikle siir ve
resim ¢ok uzak alanlarmis gibi gortilse de bu

iki hiinere dayanan maharetler arasinda bir
baglantinin oldugu, bu sanat dallar: iginde eserler
veren sanatgilar ve inceleme yapan uzmanlar
tarafindan bilinmektedir. Bu husus i¢in Osmanlt
donemine gitmek ve bu donem i¢inde yer alan
ama yeni Tiirk edebiyat1 i¢cinde degerlendirilen
Tanzimat ve Servet-i Fiin(in nesline bakmak
yerinde olacaktir.

“Tablo alti siirleri ¢oklukla Tanzimat in
yetistirdigi son nesil sairlerde goriiliir. Ozellikle

Mercer'in kisisel fotografcilik pratigi, fotografin kiiltiirel kullanimlarini, ozellikle fotograflarin fizikselligi araciligiyla hafiza ve algi ile insan iligkilerini
arastirmaktadir. Hem bulunmug hem de kendi kendine kaynakh gériintiileri baslangig noktasi olarak kullanarak, fotografin belge ve kendi insa ettigi iitopik kayit

olarak roliinii incelemeyi ve kesfetmeyi amaclamaktadir (http 16).

5Bu proje, The Riverfront Theatre & Arts Center (Newport) ve Rich Mix Cinema & Arts Center'in (Londra) destegiyle Galler Sanat Konseyi tarafindan sanatgilara verilen

bir 'Arastirma ve Gelistirme' hibesi ile gerceklestirilmistir (http 17).
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‘Mutavassitin’ diye anilan sairlerin tablo

siirleri ile ¢cokca ilgilendigi soylenebilir ...
Mutavassitin’in gelenegin siir-resim iliskisinden,
fotograf siirlerinden vardigi noktaya Servet-i
Fiintin sairleri parnas siirle ulasirlar. Servet-i
Fiintin’dan once baslayan tablo siirleri sonralar
parnasizmle birlegince Servet-i Fiiniin sairlerinin
tabiata yonelmeleri, tablo altina siir yazmayi
benimsemeleri ve zamanla direkt olarak siijesi
tabiat olan siirler yazmayi denemeleri kaginilmaz
olur... Servet-i Fiiniin sairlerinde tabiata bakist
hazirlayan ve belirleyen tablo siirleri, duragan
ve resmi andiran tabiat, durum ve enstantane
siirlerinin de atast olur” (Ozgiil, 1997: 30, 31).

Metin Kayahan Ozgiil'iin yaptig1 bu agiklama
sanatlar arasinda iliski kurularak Tiirk Sanatinda
yeni bir sanatin ortaya ¢ikarilabilecegini
gostermektedir. Bu durum ise hem sanatg1
acisindan hem de sanatseverler agisindan

bir yenilik olup gayreti artiracak ve ilgiyi
uyandiracaktir. Zaten son yillarda disiplinler
arasi ¢alismalar artmis olup, ¢esitli kurumlarca
desteklenmekte ve tesvik edilmektedir. Aslinda
siir alaninda kelimelerle, kelimelerin dizilisiyle
“gorsel siir” seklinde eserler veren birgok sair de
vardir. Bu unsur da resim ile siirin arasinda bir
baginti olduguna dair bir 6rnek olarak verilebilir.
Sair veya ressam sanatlarini icra ederken 6zelde
de bagka bir sanat alaniyla ilgi kurarken elbette ki
kendine 6zgii ¢alisma stilleri, amaglari, tarzlari,
araglari, tasavvurlar: olacaktir. Bu baglamda yeni
Tiirk siirinde 6rneklerini gordiigiimiz bu iliski
dikkate alindiginda:

“Ashnda, sairlerin resim karsisindaki durusu,
bakusi ve onda gordiigii figiiratif unsurlar: ne
kadar ve ne élciide aktardiklari, kendilerinden
neler kattiklar: dikkate alindiginda tablo
siirlerini kendi i¢inde gruplamanin miimkiin
oldugu gériilecektir.

1. Konu, anlatim, ruh ve teferruatca tabloya
olabildigi kadar yaklasan siirler.

2. Tablodan yalniz konuyu ve birkag ¢izgiyi alan
siirler.

3. Tabloyla ilgisi ¢ok zayif olan ve resmin sadece
bir bezek olarak kullanildig siirler.

4. Tablonun sairde sadece bir ruh hali
uyandrdigi siirler.

5. Tablonun siire ancak bir sembol olarak

Bu siralama, tablo siirlerinde resmin gittikce
onem kaybedip ‘siiriyet’in arttigint da
gosteriyor” (Ozgiil, 1997: 33).

Bu durum ise sanatlar arasindaki bagintinin
zayiflamasina sebebiyet verecektir. Ortaya
koyulan tirtiniin iligkisinin azalacagina, bu da
sanatsal zevkin seviyesinin diisecegine bir isaret
olarak yorumlanabilir. Yapilan siralamada bir
numarali agiklama sanatlar arasindaki iliskinin
saglam bir zeminde yapildigini gosterir ki asil
olmasi gereken de bu olmalidir. Bu dogrultuda
sanat dallar1 arasinda bir bag kurmak yepyeni
bir sanat alani olusturulmus olacaktir. Bir 6rnek
olarak, gorselde goriilen ve tablo i¢in yazilan
Cesme Baginda siirinin ilhami olan resim
asagidadir (Gorsel 7):

Gorsel 7. Cesme Basi Siirine ilham Olan Resim,
(Ozgiil, 1997, 96).
Tablo, yani resim sanati bir bagka sanat dalina
doniisiip okuyucuyu/dinleyiciyi iki farkl: alana
yonlendirmekte ve bu sekilde izleyicinin sanat
zevkini zenginlestirmektedir. Tablonun ilham
verdigi Cesme Basinda siiri ise su sekildedir:
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“Harab ii tesne, ytkilmis cendh-1 eyyamin
Sukut-1 muzlimi altinda, pir-i dermande;
Harab ii tesne, biitiin bir haydt-1 alamin
Fecdatiyle giiliimser yiiziinde bir hande:
-Kizim, su magrabadan bir yudum su ver

babaya!..

Basinda ortiisii bir kizcagiz, hakir ii sefil,
Hemen sarildi nahif elleriyle masrabaya;
Bakap siikiin ile: -Varol, kizim!.. diyordu alil.
Bu éksiiriiklii, bu 6lgiin sadada en kalbi
Stirtid-1 siikre miikarin bir istikd vard...

Icimde titredi bir sey ve bir inilti gibi
Dedim: -Acikli su aczin bu za fa imdddi!
26 Tesrin-i evvel 1315

Esad Necib (Tevfik Fikret)” (Ozgiil, 1997: 97).

Siir okundugu zaman zihinde yasanan olayin
tasavvuru adeta bir resim gibi sekillenmektedir.
Bu sairin sadece Servet-i Fiinin déneminde
degil sonrasinda da Tiirk siirinin en 6nemli, en
begenilen, en dikkat gekici ve tizerine en ¢ok
aragtirma yapilan sairlerden biri olan Tevfik
Fikrete ait olmasinin da etkisi yadsinamaz bir
gercektir.

Tirk Edebiyati ve gorsel sanatlar arasindaki iligki
baglaminda deginilmesi gereken diger bir konuda
fotograflarin arkasina ya da fotografin bulundugu
kisma yazilan notlardir. Her ne kadar bugiin
sadece tinliilerin fotograflarina yazdiklari notlar
veya su an yetmisli yaslarda olan neslin gurbetten
memlekete gonderdikleri fotograflarinin arkasina
yazdiklar1 ve hatira kalmasini arzuladiklar
ifadeler yahut maniler haricinde bugiin bu ayrint1
neredeyse yok denecek kadar azdir. Ancak bu
tarz Osmanli déoneminde yine Tanzimat neslinde
goriilmektedir.

Osmanli doneminde, Tanzimat ve Servet-i Fiintin
neslinin uyguladig: siir-resim, siir-fotograf
iliskisini, o donemde yapilan eserler ilham
alinarak bugiin i¢in de siir-fotograf ve fotograf-
siir bazinda yapmak da miimkiindiir. Ancak bir
siirlamanin getirilmesi, sadece 6rneklem olarak

bazi tiriinlere yer verilmesi hem zaman hem de

sanat evreninin genisligi baglaminda zorunludur.
SONUC

Siir ve gorsel her ne kadar ayr1 birer sanat alani
olarak goriilse de aslinda gorsel eserlere yiiklenen
edebi nitelikler ile edebi bir metni gorsellestirmek
i¢in her ikisi arasinda ciddi bir baglant:

kurulur. Genel olarak gorsel ve siirin hissetme,
deneyimleme anlaminda birbirlerine ¢ok yakin
olduklari ifade edilmektedir.

Ozellikle yine birbirlerinden oldukg¢a farkl:
temsiller olmalarina ragmen, fotograf ve siirde
bulunan bu hislenme ve hissetme deneyimi
oldukga yogun yasanir. Siir veya edebi bir metin
anlaminda, metin, kelimelerin temsilini, imgesel
olarak kisisel bir diinya olusturmasina onctiliik
ederken, fotograf, izleyicisini farkli okumalar
yapabilecegi siirsel bir ortama siiriikler. Bir nevi
siir, kelimelerden gorsel bir diinya olustururken,
fotograf gorintiilerle anlatim yapisi olusturur. Siir
ve fotograf, duygu ve his barindirma ile bunlarin
aktarimi konusunda benzer yogunluga sahiptir.

Tarihsel olarak fotograf ve siir ele alindiginda
ise karsimiza kokeni fotografin erken dénemine
dayanan Photopoetry ve Photopoem kavramlar:
¢ikmaktadir. Photopoetrynin kavram olarak
ortaya ¢ikisinin ¢ok 6ncesinde aslinda gesitli
dokiimanlarda, edebi bir metnin resimleme
yoluyla gorsellestirilerek, siir ve gorselin birlikte
kullanildig: bilinmektedir. Bu iki kavramda,
Photopoetri tiim edebiyat metinlerini kapsarken,
Photopoem sadece siir ve fotograf iliskisi
kapsamaktadir ve Photopoem, fotograf ve siirin,
fotograflar i¢in siirlerin yazildig: veya siirler
i¢in fotograflarin tiretildigi kitap gibi ortak bir
yapi igerisinde birbirlerini destekledikleri ve
tamamladiklar1 bir formdur.

Photopoem giiniimiize kadar bircok 6rnegi
ile ulasmis olmasina ragmen, diger sanatsal
yontemlere gore, olduke¢a ihmal ve goz ardi
edilmis bir alandir. Ancak giiniimiizde edebi
metnin ve fotografin ortak bir alani olarak



ANADOLU UNIVERSITESI

arastirmacilarin yavas da olsa ilgisini cekmeye
baslamustir. Sanatcilar ve sairler tarafindan

ele alinip birliktelikleri dogrultusunda hem
Photopoem kitab1 hem de cesitli sanatsal
faaliyetler cercevesinde ¢alisma ve aragtirma
sekline dontstiiriilmektedir. Photopoem
anlayisinin sanatsal olarak bir sergi formuna
biirtinmesini, sair S] Fowler ve fotograf sanatcist
Kate Mercer tarafindan gerceklestirilen bir
Photopoem sergisi 6rnek olarak gosterilebilir.
Fowler ve Mercer siiri ve fotografi alanlar1 geregi,
ortak bir caligma alanina doniistirmuslerdir.
Yaptiklari bu ortaklik ile hem bir Photopoem
kitab1 hem de bir Photopoem sergisi ortaya
¢ikararak projelerini gerceklestirmislerdir.
Photopoem anlayisi, geng sanatgilar ve yazarlar
arasinda, sair Fowler ve fotograf sanat¢is1 Mercer
arasindaki ortaklik gibi benzer iliskiler kurarak
yeni projeler ve Photopoem kitaplar1 ortaya
¢ikarmaya devam etmekte ve aragtirmacilarin bu
alana yonelik yazinsal ¢alismalari ile de daha da
goriinir olmayi stirdiirmektedir.
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