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Abstract 
Tanbur+ İsak, one of the most +mportant composers and performers of the e+ghteenth century, represents the 
class+cal tanbur style, as well as the works he composed and the works he composed, espec+ally III. He made 
a great contr+but+on to class+cal mus+c w+th the students he tra+ned to become Sel+m. Exam+n+ng the works of 
the composer, who +s one of the +mportant l+nks +n the meşk cha+n, +s of great +mportance +n understand+ng the 
change of makams throughout the h+stor+cal process. In th+s context, the a+m of the research +s to analyze Tah+r 
Peşrev, whose compos+t+on belongs to Tanbur+ İsak, +n mode, thus to see the composer's theoret+cal approach 
towards the Tah+r maqam and to reveal the theoret+cal s+m+lar+t+es and d+fferences w+th the Tah+r maqam +n Arel 
theory. Qual+tat+ve research method was used +n the study, and the data obta+ned was analyzed by content 
analys+s and document rev+ew method. The research +s l+m+ted to a work by Tanbur+ İsak +n Tah+r maqam.  At 
the end of the study, +t was stated by Saadedd+n Arel that the H+caz quadruplets and qu+ntets are frequently 
heard +n the Neva, wh+ch +s not +ncluded +n the Tah+r maqam ser+es, and th+s s+tuat+on +s named "Baba Tah+r" 
w+th the trans+t+ons made by the Tah+r maqam to the Bayat+ maqam, and as the maqam +s descend+ng, +t follows 
+n the h+gh reg+ons, as well as descend+ng to the Hüseyn+ Aş+ran p+tch. It was determ+ned that +t was done. 
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TANBURİ İSAK’IN TAHİR PEŞREVİNİN AREL NAZARİYATINDAKİ TAHİR MAKAMINA 
UYGUNLUĞU 

 

Özet 
On sek+z+nc+ yüzyılın en öneml+ bestekâr ve +cracılarından olan Tanbur+ İsak klşâs+k tanbur üslubunu tems+l 
etmes+n+n yanı sıra bestelem+ş olduğu eserler ve başta III. Sel+m olmak üzere yet+şt+rd+ğ+ öğrenc+ler+yle klâs+k 
mûs+kîye büyük katkıda bulunmuştur. Meşk z+nc+r+n+n de öneml+ halkalarından olan bestekârın eserler+n+n 
+ncelenmes+ makamların tar+h+ süreç +çer+s+ndek+ değ+ş+m+n+n anlaşılmasında büyük öneme sah+pt+r. Bu 
bağlamda araştırmanın amacı bestes+ Tanbur+ İsak’a a+t olan Tah+r Peşrev’+n makamsal olarak anal+z+n+ 
yapmak, bu sayede bestekârın Tah+r makamına yönel+k kuramsal yaklaşımını görmek ayrıca Arel 
nazar+yatındak+ Tah+r makamı +le kuramsal benzerl+k ve farklılıkları ortaya çıkarmaktır. Çalışmada N+tel 
araştırma metodu kullanılmış, ulaşılan ver+ler +çer+k anal+z+ ve doküman +ncelemes+ yöntem+ +le anal+z ed+lm+şt+r. 
Araştırma Tanbur+ İsak’ın Tah+r makamındak+ b+r peşrev+ +le sınırlandırılmıştır. Çalışmanın sonunda Saadedd+n 
Arel’+n bel+rtm+ş olduğu Tah+r makamı d+z+s+nde yer almayan Neva’da H+caz dörtlü ve beşl+s+n+n çok sıkça 
duyurulduğu bu durumun Tah+r makamının Bayat+ makamına yaptığı geçk+lerle “Baba Tah+r” +s+mlend+r+ld+ğ+, 
makam +n+c+ olması +t+barıyla t+z bölgelerde seyretmes+n+n yanında Hüseyn+ Aş+ran perdes+ne kadar +n+ş 
yapıldığı tesp+t ed+lm+şt+r. 
Anahtar Kel0meler: Tanbur+ İsak, Maqam, Tah+r Maqamı, Maqam Anal+z+, Bestekâr 

1. G0r0ş 
Klâs+k Türk mûs+kîs+ perde esasına dayalı ve makamsal b+r yapıya sah+pt+r. Bu durum bestekârlık ve +cra 
açısından pek çok farklılığı ve zeng+nl+ğ+ beraber+nde get+rm+şt+r. İcrada ve bestekârlıkta yaşanan üslûp farkları 
yüzyıllar +çer+s+nde klâs+k, neoklas+k, çağdaş g+b+ +s+mlerle b+rb+r+nden ayırt ed+lmeye çalışılsa da tar+hsel açıdan 
net b+r ayrım söz konusu olmamıştır. Özell+kle mûs+kî öğret+m+n+n yüzyıllar boyunca meşk-usta çırak usulü +le 
yapılması gerek bestekârlıkta, gerekse +crada bel+rl+ ekoller+n ben+msenmes+ne olanak sağlamıştır. Bu 
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ekollerden b+r tanes+ de çalışmanın konusunu oluşturan Tanbûrî İsak’dır. III. Sel+m g+b+ b+r sultan bestekâr ve 
+cracının hocası olan İsak’ın asıl +sm+ “Fresko Romano” dur. S+nagoglarda mugann+ eğ+t+m+ almıştır. Tanbûrî 
olarak tanınmasının yanı sıra +y+ b+r kemânî ve hanended+r (Öztuna, 1990: I/391).  Tanbûrî Mus+ ve Tanbûrî 
Angel+’den dersler aldığı tahm+n ed+lmekted+r (Ak, 2003: 91). Enderunda hocalık görev+nde de bulunan Tanbûrî 
İsak Türk mûs+kîs+ne pek çok öneml+ bestekâr ve +cracı kazandırmıştır. Yet+şt+rd+ğ+ öğrenc+ler arasında Tanbûrî 
Zek+ Mehmed Ağa, Osk+yam ve Mehmed Ağa g+b+ +s+mler yer almaktadır. Klâs+k mûs+kîye büyük formlarda 
bestelem+ş olduğu eserler başta olmak üzere çok sayıda eser kazandıran İsak’ın günümüze y+rm+ sek+z adet 
saz sema+s+, otuz yed+ adet peşrev, b+r adet ağır sema+, beş adet beste, altı adet şarkı ve üç adet yürük sema+s+ 
ulaşmıştır (Körükçü, 1998: 66). Tanbûrî İsak’ın peşrev ve saz sema+s+ formlarında bestelem+ş olduğu eserler+n 
sayısından saz mûs+kîs+ bestekârı olduğu anlaşılmakla b+rl+kte Öztuna (1990: 391) bestekârın hanendel+k 
kab+l+yet+ sayes+nde sözlü eserler+n+n dehâ sev+yes+ne yakın olan Zaharya’nın eserler+ne benzed+ğ+n+ +fade 
etm+şt+r. 

Araştırmada Tanbûrî İsak’ın Tah+r makamında ve peşrev formunda betelem+ş olduğu eser+n makamsal 
+ncelemes+ne geçmeden önce peşrev formunun ve Tah+r makamının özell+kler+ne değ+n+lm+şt+r. 

2. Yöntem 

Araştırma n+tel b+r yaklaşımla ele alınmış, çalışmaya +l+şk+n ver+ler doküman anal+z+ +le çözümlenm+şt+r. 
Doküman anal+z+ farklı kaynaklardan elde ed+len ver+ler +ncelenerek, kodlanır, kodlanan ver+ler sentezlen+r ve 
bulgulara ulaşılır. Bu esnâda bet+mlemelerden yararlanılır, nad+ren +stat+st+ksel tekn+klerde kullanılır. Sosyal 
b+l+mlere yönel+k çalışmalarda ver+ler+n (Büyüköztürk, 2017: 258-259). 

Çalışmada +ncelenen eser+n makamsal anal+z+nde Onur Akdoğu’nun makamsal anal+z metodu kullanılmıştır. 
Akdoğu (1996: 126-127) b+r eser+n anal+z+nde eser+n sözel veya çalgısal özell+kler+n+n bel+rlenmes+n+n ardından 
eser+n ezg+ kurulumuna göre +çer+s+nde kullanılan çeşn+, geçk+, dörtlü, beşl+ ve makam d+z+ler+n+n bel+rt+lmes+yle 
makam anal+z+n+n yapılab+leceğ+n+ +fade etm+şt+r. 

3. Peşrev Formu 

 Peşrev bazı kaynaklarda “p+şrev” olarak da geçmekted+r.  Hâne ve tesl+m bölmeler+nden meydana gelen ve 
çalgısal b+r form olan peşrev mutlaka büyük usûllerle bestelenmel+, tesl+m hanes+ +lg+l+ makamı yansıtmalı ve 
kes+nl+kle b+t+ş h+ss+yatı vermel+d+r. Genell+kle dört hane ve b+r tesl+mden oluşmaktadır. Darb-ı Fet+h usulünde 
bestelenen peşrevler+n beş hâne olarak bestelenmes+ gelenek hal+ne gelm+şt+r (Akdoğu, 1996: 284). 
Günümüzde Geleneksel peşrev b+ç+m+n+n yanı sıra üç hane b+r tesl+mden meydana gelen peşrevler de 
bulunmaktadır. Peşrevler bestelend+kler+ makamın hem kuramsal yapısını hem de sey+r anlayışını da tems+l 
eden öneml+ eserlerd+r. Eser+n b+r+nc+ hanes+ zem+ n+tel+ğ+nde olup makamın geleneksel anlayışına uygun 
cümlelerle başlar herhang+ b+r makama geç+lmez, tesl+m hanes+ de makamın karakter+st+k özell+kler+n+n 
serg+lend+ğ+ tekrar n+tel+ğ+nded+r. İk+ üç ve dördüncü hanelerde bestekâr duygu durumu ve makam hak+m+yet+ne 
uygun olarak geçk+ veya çeşn+ler kullanab+l+r. Üçüncü hane eser+n meyan bölümü olarak da n+telend+r+leb+l+r. 
Dördüncü hane +se genell+kle pest bölgen+n serg+lend+ğ+ haned+r (Özalp, 1992: 6-7). Fasıllarda +lk taks+m+n 
ardından +cra ed+lmekted+r. En öneml+ özell+kler+ büyük usûllerle ezg+lend+r+lmes+, hâne olarak +s+mlend+r+len dört 
adet bölümden oluşması ve hâne sonlarında terennüm n+tel+ğ+ndek+ tesl+m hânes+ne bağlanmasıdır Tanrıkorur, 
2016: 51). 

3.1. Tah0r Makâmı 

Arel nazar+yatına göre b+leş+k makamlar arasında yer alan Tah+r makamı hakkında teor+syen, bestekâr ve 
+cracılar çeş+tl+ tanımlamalar yapmışlardır. Aşağıda bu tanımlamalara yer ver+lm+şt+r. 
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Şek0l. 1. Arel Nazar0yatında Tah0r Makamı 

Arel’+n Tâh+r makamı d+z+s+ +ncelend+ğ+nde makamın Nevâ perdes+nde Rast beşl+s+ne Dügâh perdes+nde Uşşak 
dörtlüsünün eklenmes+yle meydana geld+ğ+, +n+c+ b+r makam olması +t+barıyla Muhayyer perdes+ üzer+nde Uşşak 
dörtlüsünün kullanıldığı bu dörtlünün Dügâh perdes+ üzer+ndek+ Uşşak dörtlüsünün s+metr+ğ+ olduğu 
görülmekted+r (Akt. Kutluğ, 2000: 348). Tah+r makamı Gerdân+ye ve Muhayyer perdeler+n+ kullanarak seyre 
başlar, Dügâh perdes+nde karar eder. Uşşak makamı d+z+s+ kullanırken donanıma Evç perdes+ yazılır. Tah+r 
makamının karara g+derken H+sar ve Evç perdes+n+ kullanan b+r şekl+ daha vardır k+ bunda Bayât+ çeşn+s+ 
kullanılır ve makam “Baba Tah+r adını alır (Karaden+z, 2013: 96). Tah+r makamı +le +lg+l+ olarak Yahya Kaçar 
(2009: 272) makamın Dügâh üzer+nde oluşturulan Nevâ makamı d+z+s+ +le Muhayyerde Uşşak d+z+n+n 
b+rleşmes+yle meydana geld+ğ+n+ bel+rtm+şt+r. Tah+r makamına yönel+k yapılan açıklamaların b+rb+r+ne paralel 
olduğu görülmekle beraber Baba Tah+r olarak +s+mlend+r+len makamın karar aşamasında Bayât+ kullanması 
farklılık arz etmekted+r. Aşağıda yer alan Bulgular ve Yorum kısmında eser+n makamsal anal+z+ detaylı şek+lde 
bel+rt+lecekt+r. 

 

4. Bulgular ve Yorum   

 
Şek0l. 2. B0r0nc0 Hane 

Eser+n b+r+nc+ hanes+nde makamın sey+r özell+kler+ne uygun olarak Muhayyer perdes+nde Uşşak dörtlüsü sesler+ 
+le dolaşılmış, Evç’de Segâh, Nevada Rast ve Çargâhta Çargâh asma kalışlarından sonra H+sar perdes+ altere 
ses olarak duyurulmuş daha sonra Segâhta Ferahnâk asma kalışı yapılarak Dügâh perdes+nde Uşşak dörtlüsü 
+le hane sonlandırılmıştır. 
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Şek0l. 3. Tesl0m Hanes0 

Tesl+m hanes+nde makamın donanımında yer alan Evç perdes+ Acem perdes+ne dönüştürülmüş bu bağlamda 
Nevâ’da Busel+k beşl+s+ ve Dügâhta Uşşak dörtlüsü +le Uşşak makamı d+z+s+ göster+lm+şt+r. 

 

 

Şek0l. 4. İk0nc0 Hane 

İk+nc+ hanede y+ne Evç yer+ne Acem perdes+ kullanılarak Nevâda Busel+k sesler+nde dolaşılmış, bu esnada 
H+sar perdes+ duyurularak Çargâhta yapılan kalış Nevâda H+caz dörtlüsüne b+r hazırlık n+tel+ğ+nde olmuştur. 
Eser+n devamında Nevâda H+caz beşl+s+ göster+lerek b+r Karcığar h+ss+yatı oluşturulmuş ardından H+sar perdes+ 
Hüseynî ye dönüştürülerek Çargâh’da Çargâh’lı asma kalış yapılmıştır. Hanen+n portes+nde +se makam +n+c+ 
özell+ğe sah+p olmasına rağmen Hüseyn+ Aş+ran perdes+ne kadar +n+ş yapılmış ve Dügâhta Uşşak-Bayat+ 
makamı d+z+s+ +le +k+nc+ hane son bulmuştur. 

 

Şek0l. 5. Üçüncü Hane 
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Üçüncü hane makamsal açıdan anal+z ed+ld+ğ+nde makamın geleneksel anlayışına uygun şek+lde Muhayyerde 
Hüseyn+ ve Nevâda Rast beşl+s+ +le g+r+ş yapıldıktan sonra y+ne makamın en öneml+ çeşn+ler+nden olan Evçte 
Segâh çeşn+s+ duyurulmuş devamında Muhayyer perdes+ c+varında Uşşak’lı olarak dolaşılmış, daha sonra 
makam d+z+s+ +çer+s+nde yer almayan Dügâh perdes+nde Busel+k dörtlüsü ve Nevâda H+caz sesler+nde 
dolaşılmıştır. Hane sonunda +se Dügâh perdes+nde Bûsel+k dörtlüsü +le yedens+z olarak kalış yapılmıştır. 

 
 

Şek0l. 6. Dördüncü Hane 

 

Eser+n son hanes+nde Nevâda H+caz beşl+s+, kullanılmış, ardından Segâhta Hüzzam’lı kalınmış ve Dügahta 
Uşşak dörtlüsü +le yan+ Uşşak-Bayat+ d+z+s+ +le dolaşıldıktan sonra Dügâh perdes+nde Uşşaklı olarak hane 
sonlandırılmıştır. 

5. Sonuç 

Tanbur+ İsak’ın Tah+r peşrev+ üzer+nde yapılan makamsal anal+z+n sonucunda; Makamın ana d+z+s+ +ç+nde yer 
almayan Nevâda H+caz dörtlü-beşl+s+n+n çok sık kullanılması ve Acem perdes+n+n vurgulanması eser+n Bayat+ 
makamına olan yakınlığını kuvvetlend+rd+ğ+ görülmüş ve bu şek+lde kullanılan Tah+r makamına “Baba Tah+r” adı 
ver+ld+ğ+ tesp+t ed+lm+şt+r. Eser+n sonlandığı tesl+m hanes+nde Evç perdes+n+n kullanılmaması Arel’+n bel+rtm+ş 
olduğu Tah+r makamı d+z+s+ +le farklılık arz etmekted+r. Peşrev+n +k+nc+ hanes+nde Hüseyn+ Aş+ran perdes+ne 
kadar yapılan +n+ş Uşşak makamının pest bölgedek+ gen+şlemes+n+ anımsatmaktadır.  Eserde Evç’de Segâh, 
Nevâ’da Rast ve Busel+k, Çargâhta Çargâh g+b+ makam seyr+ne uygun kalışlar yapılması Tanbur+ İsak’ın klâs+k 
bestekârlık üslûbunu göstermekted+r.   
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