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Ozet

Estetik kuramcilarinca sanatlar, sozsel olan ve sozsel olmayan
seklinde iki ana grup olarak siniflandirilmaktadir. Bu sanat dallarinin
kendi aralarinda ve birbirleri arasinda ¢esitli alisverisler
gerceklesebilmektedir. Sozsel sanatlarin birbirleri arasindaki
alisverisler metinleraras: iliskiler olarak tanimlanirken, sdzsel
olmayan sanatlarin kendi aralarinda ve sozsel sanatlarla olan
aligverisler ise gostergelerarasi iliskiler olarak nitelenmektedir.
Gostergelerarasi iliskilerden biri olan ekfrasis ise sdzsel olmayan bir
sanatin sozsel sanatta yer almasi veya sozsel olmayan sanatlarin
sozsel sanatlardaki temsili olarak tanimlanmaktadir. Ayla
Cinaroglu'nun Sihirli Kilim adli masal kitabinda, geleneksel dokuma
cesitlerinden biri olan kilim, kurgunun temel unsuru olarak
kullanilmaktadir. Kilim ve motiflerinin hangi doniisiimlere ugrayarak,
bir masal metninde yer aldiginin tespitinin amaglandig bu ¢alismada
gostergelerarasi ¢6ziimleme yonteminden yararlanilmigtir. Ad1 gegen
kitap ile simirll bu c¢alismada, dilsel ve gorsel olarak kilim ve
motiflerinin gegirdigi dontlisiimler, gostergeleraras: iligkiler ve
ekfrasis baglaminda ¢6ziimlenmistir. Masal metninde, sdzsel olmayan
sanat olarak degerlendirilebilecek, kilim ve motifleri, sozsel olan
sanatta yer almaktadir ki bu noktada ekfrasis karsimiza ¢ikmaktadur.
Dilsel baglamda kilimdeki kogboynuzu motifi koga, kurt izi motifi
kurda, suyolu motifi bir akarsuya doniismektedir. Bu durum, kilim
motifinin, dilsel alanda yeniden iiretilmesi olarak degerlendirilebilir.
Kilim ve motifleri illiistrasyon olarak kitap baglamina aktarilirken,
dokuma ve motiflerin malzeme, konum ve sekil gibi nitelikleri
dontisiime ugramaktadir. Kitaptaki motiflerin gorselleri alimlayiciya,
metindeki motiflere atifla olusturulan dilsel gostergelerin kilim
motiflerinden  tiiredigini ayrica anlatinin  kilim  yiizeyinde
kurgulandigini hatirlatmaktadir. Sonug olarak kilim ve motifleri hem
anlamsal hem de sekilsel olarak déniisiime ugrayarak metinde yer
almistir. Kilim ve motiflerinin, dilsel ve gorsel olarak kitapta yer
almas1 geleneksel bir dokumanin baska baglamlarda dolasimin,
tanmirligini ve devingenligini saglamaktadir. Ayrica kitap ¢ocuklarin,
maddi kiiltiir unsuru olan kilim ve motifleri hakkinda gorsel ve dilsel
bilgiler edinmesini saglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: Kilim, gostergelerarasilik, ekfrasis, Sihirli Kilim,
Ayla Cinaroglu.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Giizel sanatlar, geleneksel Tiirk
sanatlari, edebiyat.

Abstract

The arts are classified by aesthetic theorists into two main groups,
verbal and non-verbal. Various exchanges can take place between and
among these branches of art. The exchanges between verbal arts are
defined as intertextual relations. The exchanges between non-verbal
arts and verbal arts are described as Intersemiotic relations.
Ekphrasis, which is one of the intersemiotic relations, is defined as the
inclusion of a non-verbal art in verbal art or the representation of non-
verbal arts in verbal arts. In Ayla Cinaroglu's fairy tale book called
Sihirli Kilim, that employs one of the traditional weaving types, is used
as the basic element of the fiction. In this study, which aims to
determine the transformations of rugs and their motifs in a fairy tale
text, the method of analysis intersemiotic was used. In this study,
linguistic and visual transformations of rugs and motifs are analyzed
in the context of intersemiotic relations and ekphrasis. In the text of
the tale, rugs and their motifs, which can be considered non-verbal
arts, are included in the verbal art, at which point ekphrasis appears.
In the linguistic context, the ram's horn motif turns into a ram, the
wolf’s track motif turns into a wolf, and the waterway motif turns into
a stream. This situation can be evaluated as the reproduction of the
rug motif in the linguistic field. While the rug and its motifs are
transferred to the context of the book as an Illustration, the qualities
of the weaving and motifs such as material, location, and shape are
transformed. The visuals of the motifs in the book remind the reader
that the linguistic indicators created by referring to the motifs in the
text are derived from the rug motifs and that the narrative is
constructed from the rug surface. As a result, rugs and their motifs
have been used in the text, both in meaning and form. The linguistic
and visual inclusion of rugs and their motifs in the book ensures the
circulation, recognition, and dynamism of traditional weaving in other
contexts. In addition, the book enables children to acquire visual and
linguistic information about rugs and motifs, which are material
cultural elements.

Keywords: intersemiotics, Sihirli

Cinaroglu.

Rug, ekphrasis, Kilim, Ayla

Academical Disciplines/fields: Fine arts, traditional Turkish arts,
literature.

e-posta: bayramdemiral@sdu.edu.tr
Cevrimici yayin tarihi: 31.03.2023
doi: 10.17484 /yedi.1152940

Sorumlu Yazar: Bayram Demiral, Geleneksel Tiirk Sanatlari, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Siileyman Demirel Universitesi.
Adres: Siileyman Demirel Universitesi, Dogu Yerleskesi, Ertokus Bey Derslikleri i¢i, Ciiniir/Isparta.

Gelis tarihi: 04.08.2022 / Kabul tarihi: 26.01.2023



22

Bayram Demiral

1. Giris

Gecmiste oldugu gibi giinlimiizde de farkhi sanat dallarinin unsurlarindan yararlanilarak yeni sanatsal
iretimler yapilmaktadir. S6zsel sanatlarin ve sézsel olmayan sanatlarin hem kendi hem de birbirleri
arasindaki aligverisler araciligl ile yeni iretimler olusturulabilmektedir. S6zsel sanatlarin kendi
aralarindaki aligverisleri tanimlamak icin metinlerarasi iliskiler terimi kullanilmaktadir. S6zsel olmayan
sanatlarin kendi aralarinda ve sozsel sanatlar ile olan alisverisler ise gostergelerarasi iliskiler olarak
nitelenmektedir.

iki yazinsal metin (sézsel sanat) arasindaki aligverisleri belirtmek icin metinleraras: sézciigii
kullanilmaktadir. Metin disindaki diger sanat dallar1 da bir metin olarak ele alinip kendi aralarinda ve
yazinla olan alisverislerinde de ayni so6zciik kullanilabilmektedir. Metin kavrami diger sanat dallari i¢in
egretisel anlamda kullanilmaktadir. Cesitli kuramcilar metni yazili séylem hatta yazinsal metin ile sinirli
olarak tutmaktadirlar. Dolayisiyla diger sanat dallar1 (miizik, resim vb.) bir metin olarak
tanimlanmamalidir. Sézle ve yaziyla olusturulan metin (s6zsel sanatlar) disinda diinyay1 aciklayan baska
diller de vardir. Sozle ve yaziyla olusturulmayan diger sanat dallar1 ise s6zsel olmayan sanatlar olarak
tanimlanir. S6zsel sanatlarin kendi aralarindaki alisverislerde metinlerarasilik s6zciigti kullanilirken s6zsel
olmayan sanatlarin kendi aralarinda ve sozsel sanatlarla olan alisverislerinde gdstergelerarasilik
sozciiglinin kullanilmasi daha uygundur (Aktulum, 2011, s. 13-16). Gostergelerarasilik, “iki farkli gosterge
dizgesi arasindaki alisveris islemini, degisik gosterge dizgelerine ait yapitlar arasindaki a¢ik ya da kapali
iligkileri belirtir” (Aktulum, 2011, s. 17). Bir sozsel yapitin (roman, hikaye vb.) sézsel olmayan bir yapita
(resim, heykel vb.) gonderme yaptigi durumlarda, iki sozsel yapit arasindaki aligverisleri belirten
metinlerarasilik yerine gostergelerarasilik kavrami kullanilir (Aktulum, 2011, s. 16). S6zsel olmayan bir
sanatin sozsel olan bir sanatin igerisinde dilsel olarak yer aldig1 veya sézsel olmayan sanatin s6zsel sanatin
olusumunda basat rol aldig1 durumlar ekfrasis olarak ayrica adlandirilmaktadir.

Resim ve yazin arasindaki gostergelerarasi etkilesimin sonucunda ortaya ¢ikan ekfrasis, gorsel sanatlarin
ozellikle resmin s6zel bir tasarimi ve yazinsal yeniden-tiretimi anlamina gelmektedir (Soylu, 2020, s. 911).
Yunanca kékenli ekphrasis ilk dnceleri, bir gorselin yazi ya da s6z ile gergegini gérmiis gibi etkili bir sekilde
anlatilmasi anlaminda kullanilmistir (Braginskaya’dan aktaran Liudmyla, 2020, s. 51). Bir estetik sorunu
olarak ekfrasis ise, farkli kisiler tarafindan tanimlamasi degistirilse de sinir1 genisletilip daraltilsa da en kisa
tanimi ile gorsel nesnenin dil araciligiyla anlatilmasidir (Soylu, 2020, s. 911). Ulu ve Sahiner’e gore James
Heffeman’in “gorsel temsilin dil yoluyla yapilan temsili” seklindeki tanimi en 6zl ekfrasis tanimidir (2010,
s. 132). Uzundemir ise Hefferman’in tanimini “gorsel temsilin sozle temsili” seklinde cevirmistir
(Uzundemir, 2010, s. 33). “Resim ya da heykellerin siirsel tasviri” olarak tanimlansa da ekfrasis, film, sanat
tarihi metni, bir miize katalogu, hikaye ve roman tiirlerine kadar uzanir (Agil, 2015, s. 13-14). Bu tiirden
bir tiretim, sadece resim sanatindan degil farkli gérsel sanat dallarindan da yola ¢ikilarak yapilabilmektedir.

Homeros‘un Ilyada‘da Akhilleus'un kalkamim tasviri bilinen en eski ekfrasis ornegi olarak kabul
edilmektedir (Ag1l 2015, s. 14; Kaya, 2016, s. 20; Ulu ve Sahiner, 2010 s. 132). Eski dénemlerde, uzun
anlatilarin bir pargasi olarak kullanilan ekfrasis, daha sonralari kendi basina kullanilan bir edebi anlat: tiirii
halini almis, tek bir gorsel sanat eseri lizerine iretilen ekfrastik siirler ortaya ¢ikmistir (Ulu ve Sahiner,
2010, s. 138). Gorsel bir eserden yola ¢ikarak farkli bir baglamda yazinsal bir eser ortaya konulmasi
ekfrastik uygulama olarak adlandirilmaktadir (Aktulum’dan aktaran, Soylu, 2020, s. 914). Ekfrastik
anlatilar, “yapitlar1 giiniimiize tasir, onlarin bugiinki varliklarini ya da yokluklarini, hdla mevcutlarsa
durumlarini giindeme getirerek” kiiltlirel miraslarin korunmasina katkida bulunurlar (Kaya, 2016, s. 35).
Daha genis bir kapsami olan “gdstergelerarasi uygulamada varilmak istenen, eski bir yapiti 6lmekten,
unutulmaktan kurtarmaktir” (Aktulum, 2021, s. 670). Eski bir el sanat1 ve maddi kiiltiir iiriinii olan kilim
dokumalar da gostergelerarasi uygulamalar ile yeniden farkli dolayimlar araciligiyla giindeme getirilebilir.

Bir gorsel sanat eserinin edebi metin icinde betimlenmesi veya bu gorsel sanat eseri lizerine yazilmis siir,
hikaye, roman gibi farkl tiirde edebi eserler ortaya konulmaktadir. Bu tiirden edebi eserlerde genellikle
resim, heykel, minyatiir, sinema, mimari gibi gorsel sanatlar yer almaktadir.

Tiirk ve diinya edebiyatinda ekfrastik 6zellik tasiyan bir¢ok yazinsal yapit iiretilmistir. Orhan Pamuk’un
Benim Adim Kirmizi adli romaninda minyatiir sanati ile ilgili ekfrasis olarak nitelenen kullanimlar vardir.
Melih Cevdet Anday’in Ikaros’un Oliimii adli siiri, Yash Pieter Bruegel'in [karos’un Diisiisti Sirasinda Bir
Manzara adli resminden esinlenerek yazilmis ekfrastik bir siirdir. Yazar Tracy Chevalier'in Hollandah
ressam Johannes Vermeer'in Inci Kiipeli Kiz adh resminden yola ¢ikan, resimle ayni ad1 tagiyan romani ve
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15. ytizyillda dokunmus The Lady and Unicorn adli bes adet tapestry dokumadan esinlenerek yazdig1 Leydi
ve Efsane At adli romani ekfrastik anlatilardir.

Tiirk¢e yazinda ekfrasis baglaminda, geleneksel kirkitli dokumalarin? (hali, kilim, cicim, zili, sumak)
betimlendigi veya bu dokumalar {izerine kurgulanmis yazinsal eserler fazla olmamakla birlikte, bu
calismaya konu olan 6rnek disinda, tespit edebildigimiz birka¢ 6rnek vardir. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Dol
Karabakir Dol adli kitabinda yer alan Kagitsiz Kalemsiz kilim iizerine yazilmis ekfrastik bir siirdir. Aris Halj,
Dokuma ve Isleme Sanatlar1 Dergisi 2. sayisinda yayinlanan Sagatbek Medeubekule’nin Sumagin Sirri adli
hikayesinde kirkitli dokuma tiirlerinden biri olan sumak ve motifleri anlatinin olusumunda hem gérsel hem
de dilsel olarak yer almaktadir.

Gostergelerarasilik ve ekfrasis tizerine cesitli akademik ¢alismalar mevcuttur. Roman (Toprak, 2020), siir
(Anar, 2021), mimari (Somer, 2015; Somer ve Erdem, 2015), siir ve sinema (Sengiil, 2012), resim (Soylu,
2020; Vieira, 2011), fotograf (Bayraktaroglu ve Cetin, 2013), sinema, tiyatro ve fotograf konularinin karma
olarak incelendigi (Ugur ve Yiicel, 2020) gibi ¢esitli alanlarda ve konularda gostergelerarasi ve ekfrasis
odakli ¢alismalar yapilmistir. Ancak 6zellikle iilkemizde haly, kilim vb. dokumalardan yola ¢ikan ekfrastik
veya gostergelerarasi ozellikler tasiyan yapitlar iizerine akademik ¢alismalar yoktur. Bu ¢alismanin baslica
amaci geleneksel dokuma sanatini konu alan hem gostergelerarasi hem de ekfrastik 6zellikler tasiyan bir
metin ¢dziimlemesiyle alanyazina katki saglamaktir.

Ayla Cinaroglu Sihirli Kilim adl kitapta bir kilimden? yola ¢ikarak bir anlati olusturmustur. Cocuklar icin
yazilmis bu kitap yazinsal masal niteligi tasimaktadir. Yalcin ve Aytag’a gore (2002, s. 55) “edebi (yazinsal)
masallar, yazarlarin hayal gii¢lerine dayanarak yazdiklar1” genellikle ilhamini halk masallarindan alan ve
onlara benzeyen masallardir. Sihirli Kilim adli masal, bir kilimden (var olan ya da hayali) yola ¢ikarak hatta
tamamen kilim ve motifleri tizerine kurgulanmistir. Kitap, bir kilimin ekfrastik masal olarak s6zdizimsel bir
yaplya cevrilmesi ve kilim motiflerinin illiistrasyonlarina yer verilmesinden dolay1 gdstergelerarasi
ozellikler gostermektedir. Kitap icerisinde ve kapaginda yer alan kilim ve motiflerin gorsel ve dilsel olarak
kullanimi yanmetinsellik olarak degerlendirilebilir. “Genette’nin yan metin adini verdigi... ikinci dereceden
metinsel unsurlar yani basliklar, alt-basliklar, ara-basliklar, 6nsoézler, sonsoézler.. resimler, kapag1”
yanmetinsel 6geler olarak degerlendirilirler ve metnin yorum ve alimlanmasinda o kadar énemlidirler ki
metnin ayrilmaz unsuru olurlar (Aktulum, 2000, s. 85). Bu arastirmanin nesnesi olan kitapta yer alan kilim
motiflerinin gorselleri de anlatinin ayrilmaz pargalar gibidir.

Kilim ve kilim motiflerinin hem ekfrasis olarak yeniden iiretilmesi hem de kilim ve kilime ait motiflerin
anlati igerisinde gorsel gosterge olarak yer almasindan dolay: bu inceleme gostergelerarasilik ekseninde
sekillendirilmistir. Ayla Cinaroglu, Sihirli Kilim adl1 yazinsal masal kitabinda, bir kilimden yola ¢ikarak farkh
gosterge sistemleri arasinda anlamsal bir doniistiiriim yapmaktadir. Ayni zamanda farkl bir uzamda yer
alan kilimi hem gorsel hem de dilsel gostergelerle yeni bir baglama tasir. Bu ¢calismada geleneksel sanat
iiriinii olan kilimin ekfrasis (yazinsal) ve gorsel olarak bir anlatida ne sekilde yer aldigi, bu kurgu icerisinde
yer alan motiflerin yazinsal ve gorsel olarak ne gibi degisikliklere ugrayarak anlatiya dahil oldugu
belirlenmeye calisilacaktir. Ayrica bu kullanimin geleneksel dokuma sanatina ne gibi getirilerinin olacag:
tartisilacaktir.

2. Sihirli Kilim’de Gostergelerarasilik ve Ekfrasis

Bir ¢ocuk kitabi olan Sihirli Kilim adli anlatida gostergelerarasilik kitabin kapaginda baslamaktadir.
Yanmetinsel unsurlardan biri olan kapagin en iist kisminda kitabin yazarinin ve illiistrasyonlari yapan
kisinin adlar1 yer almaktadir. Bunlarin altinda ise kitabin adi farkli ve biiylik puntolarla yazildig
gorilmektedir. Kitap adinin altinda ise bir ¢ocuk illiistrasyonu vardir. Bu ¢ocugun dayandigi kilim
illiistrasyonu en altta yer almaktadir (Gorsel 1). Kitabin kapaginda kilim hem dilsel hem de gorsel olarak
bulunmaktadir.

1 Kirkitli dokumalar adini dokumada atkilarin sikistirilmasinda kullanilan kirkit denilen aletten almaktadir. Bu dokumalar tekniklerine
gore kendi aralarinda haly, kilim, cicim, zili ve sumak olarak siniflandirilmaktadir. Hali disindaki dokumalarin tamami halk arasinda
kilim olarak adlandirilabilmektedir.

2 Kilim atki (yatay) ve ¢ozgii (dikey) olmak iizere iki temel iplik gurubu ile olusturulan bir dokumadir. Deseni meydana getiren atki
ipliklerinin, tezgahta onceden hazirlanan ¢o6zgilerin bir altindan bir Ustiinden ge¢mesiyle dokuma olusturulur. Kirkitle
sikistirilmasiyla atkilar ¢ozgiileri tamamen kapatir ve atki ytizlii bir dokuma meydana gelir (Soysaldi, 1999).
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Gorsel 1. Sihirli Kilim kitap kapagi (Cinaroglu, 2017).

Kitabin adinda kilim teriminin gegmesi bu yazinsal masalin ekfrastik 6zellikler icerdigini 6ncelemektedir.
Ayni zamanda kitap kapaginda bir adet kilim illiistrasyonu yer almasi ile kilim farkli bir baglamda bi¢cimsel
dontisiime ugratilmistir. Gondergesi bir nesne olarak dokunmus kilim olan gosterge, gercek kilimlerde yer
alan renkler, motifler ve kompozisyon kullanilarak illiistrasyon seklinde kapakta yer almaktadir. Bu kilim
illiistrasyonu s.i.h.i.rli seslerinden olusan dilsel gostergenin etkisiyle gercek baglamindan kopmakta ve
alimlayiciya anlatidaki kilimin dogatistii 6zellikler tasidig 6n bilgisini verilmektedir. Yanmetinsel bir unsur
olan kapakta dilsel ve gorsel olarak yer alan kilim gostergeleri “okurun metin karsisindaki tepkisini
kosullandirir” (Aktulum, 2000, s. 86).

Masal, “biiyiikannem, giizel giizel oynayalim diye biiyiikce, bir kilim serdi yere. Kii¢iik kardesimle daha
getirip oyuncaklarimizi yaymadan kilim iistiine, o da ne?” (Cinaroglu, 2017)3 tiimceleri ile baslamaktadir.
Bu baslangi¢ ekfrasis olarak nitelenebilir; burada kilimin eski ve biiyiik oldugu, yere serildigi gibi dilsel
betimlemeler araciligi ile bir gorselin sozdizimsel olarak anlatiya dahil oldugu gorilmektedir. Bu sayfada
ayrica masalda bahsi gecen kilimin illiistrasyonu da yer almaktadir (Gorsel 2). Bu kilim saf seccade* olarak
adlandirilan bir kompozisyona sahiptir. Kitapta geleneksel dokuma ozelliklerini yansitan kilim
illiistrasyonunda gercek kilimin bicimsel 6zellikleri ve baglam degistirilmistir. Ipler ile olusturulan, yalitim
ve estetik amaglarla yere serme, duvara asma biciminde ¢esitli mekanlarda kullanilan kilim, boyalar ile
olusturulmus halde kitaba yansitilmistir. Gergek bir kilimin illiistrasyona déntismiis seklinde kitapta yer
almasi ile farkl iki gorsel unsur arasinda gostergelerarasi alisveris gerceklesir.

3 Kitapta sayfa numaralari olmadig) i¢in yapilan gorsel ve dilsel alintilarda sayfa numaralarina yer verilememistir.
4 Namaz kilmak i¢in yere serilen seccadeler ¢ogunlukla bir kisilik yapilmakla beraber bilhassa camiler i¢in yan yana siralanmig
mihraplar halinde de dokunur ve bunlara “saf seccade” denir (Deniz, 2000, s. 75-76).
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Gorsel 2. Kitapta yer alan kilim illiistrasyonu (Cinaroglu, 2017).

Masalin “giines kocaman, giile¢ ytiziiyle 151l 1511 goriindii gokyiiziinde. Hava 1sind1 birden, kuslar ugmaya
basladi ve her yer bir anda rengarenk ciceklerle donand1” (Cinaroglu, 2017) tiimcelerinde dogrudan bir diiz
dokuma motifine gonderme yoktur. Ancak tiimceler okunurken hemen yandaki sayfadaki illiistrasyonda
cesitli motiflerin, cicege benzetildigi goriilmektedir. Ozellikle sayfanin en altinda bu motifler cicekleri
animsatan bir kurgu diizeni icerisinde resmedildigi anlasilmaktadir (Gorsel 3). Boylece gorsel unsurlarin
yardimiyla kilim, rengarenk ¢iceklerin bulundugu bir uzama déniismektedir. Anlatinin bu kilim uzaminda
baslayip, kurgusal bir uzama doéniistiigii, ayni sayfada yer alan, yanmetinsel olarak nitelenebilecek gorsel
ile desteklemektedir.

e VG i RN o' il um;m a Vil
Gorsel 3. Cesitli motiflerin kitapta cicege benzetilerek resmedilisi (Cinaroglu, 2017).

“Tuttum elini kardesimin haydi gel, gidelim, dedim, keyfimizce hoplaya ziplaya kirlarda biraz gezelim. Bizim
uyanik comar durur mu, o da hemen takildi pesimize” (Cinaroglu, 2017). Masalin yukaridaki alintilanan
kisminda kilim, uzamsal olarak degisime ugrar ve masal kahramanlarinin keyiflerince gezebilecekleri bir
kurgulanmig kira dontisir.

Anlatida kilimin motifleri, kahramanlarin kokladiklar1 bin bir gesit cicek olarak déniisiime ugrar. Suyolu
motifi ise siril siril akan dere olarak betimlenmektedir. “Ayaklarimiz yerden kesildi sanki kostuk, kokladik
bir bir cigekleri. Siril siril akan derenin istiinden, hoop, atladik bir adimda, kars1 kiyiya geciverdik”
(Cmaroglu, 2017). Suyolu motifleri kilim ve diger dokuma cesitlerinde genellikle bordiirde yer alir. Anlatida
siril siril akan dereden gecildiginde gercek diinyadaki kilimin bordiiriinden i¢ kisma (zemin ya da gobek)
kismina gecildigi soylenebilir. Burada kilim ve motifleri ekfrasis uygulama ile anlatida yer almaktadir. Siril
siril akan dere ile suyolu motifine gonderme yapildig1 ayni sayfada yer alan suyolu motifli illiistrasyondan
anlasilmaktadir (Gorsel 4). Burada yanmetinsel unsur olan gorsel yardimiyla, anlatida hayali bir mekana
doniismiis olan kilimin gergekteki hali hatirlatilmaktadir.
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Gorsel 4. Suyolu motiflerinin yer aldig1 kilim detay illiistrasyonu (Cinaroglu, 2017).

Metnin “bir de baktik ki koca bir ormanin ortasindayiz. Cevremizde ulu agaclar; cam, mese, kayin, ¢inar,
kestane, ceviz, livez, musmula, hiinnap, b6giirtlen, erik bile var” (Cinaroglu, 2017) kisminda orman uzamina
gecilir. Anlatidaki cesit cesit agaclar, kirkitli dokumalarda sik¢a karsimiza ¢ikan hayatagaci motifleridir.
Anlatida, kilimde yer alan hayatagaci motifleri ormandaki agaglara déniisiir. Burada gorsel bir unsur olan
kilim ve hayat agaci motifi ekfrasis olarak sozdizimsel yapiya doniisiirken gerc¢ek bir orman ve agag¢ gibi
betimlenmektedir. Metindeki orman ve agaglar, kilim uzamindaki hayatagaci motifleridir. Bu déniisiim,
gorsel olarak kitapta yer alan hayatagac illistrasyonlarindan anlasilmaktadir (Gorsel 5). Bu gorsel ile
hayatagaci motifi kitapta farkli bir baglama tasinir ve anlatinin bir pargasi haline gelmesi saglanmis olur.

Gorsel 5. Hayat Agac1 motifi illistrasyonlar1 (Cinaroglu, 2017).

Anlatida hayatagaci motifi orman ve agac, olarak yeniden tiretilir. Burada gdsterge ve gonderge birbirlerinin
yerine kullanilmaktadir. Hayatagaci motifi gostergesinin adlandirilmasinda ve dokumalardaki seklinde,
gercek hayattaki karsilig1 anlaminda gondergesi olan aga¢ kullanilmaktadir. Anlatida karsimiza ¢ikan agag
gostergesi aslinda hayatagacinin gondergesinin gostergeye doniismesidir. Masalda, iki kardes bir kurt ile
karsilasirlar:

Meger acikmis karnimiz da, biraz ondan biraz bundan, tadina bakalim derken,
kardesim tirkti birden. Basladi iki g6zii iki gesme, zir zir aglamaya: Bak, koca bir
kurt var orada, agzin1 agmis bize bakiyor, ya simdi bizi hamm diye bir lokmada
yutarsa? hi, evet, pek de dost¢a bakmiyor, onun da karni acitkmis demek. Ne
yapalim, isin sakasi yok bir an 6nce buradan kagip gitmemiz gerek. (Cinaroglu,
2017)



Kilimin Ekfrasis ve Gostergelerarasilik Baglaminda Kullanimi: Ayla Cinaroglu’'nun Sihirli Kilim’i

Burada kilimdeki kurtizi motifi, gercek hayattaki karsiligi olan kurt olarak anlatiya girer. Kitapta alintilanan
bu dilsel gostergelerin yaninda kurt gorseli ile birlikte kurt izi motifleri de yer almaktadir (Gorsel 6). Renkli
ve renksiz olarak cesitli sekillerdeki bu motifler, kitaba anlatinin desteklenmesi ve anlatidaki kurdun
aslinda kurt izi motifi oldugunu animsatmak amaciyla yerlestirilmistir. Kurt izi motifi gercekte yer aldigi
kilim dokumadan alinarak yazinsal ve gorsel olarak farkli bir baglam olan kitaba yansitilmistir. Bu
doéniisimde yani kurt izi motifinin kurda déniisiimiinde, kurt izi motifi dogrudan gercek diinyadaki kurda
benzememektedir ancak Kurt izi ya da kurtagzi olarak adlandirilan bu motifler kurdun bir uzvu ya da
biraktigi ayak izinden yola ¢ikarak adlandirildigindan anlatida bu motif, hayvan olan kurt olarak
yansimaktadir.

Gorsel 6. Kurt izi motifi illistrasyonlar1 (Cinaroglu, 2017).

“Tabana kuvvet basladik kosmaya. Tam kurtulduk derken kurttan, baktik ki tozu dumana katarak sivri
boynuzlu sinirli bir kog iz siirmiis geliyor arkamizdan. Bu yetmezmis gibi bir de onun ardindan upuzun
kapkara bir yilan..” (Cinaroglu, 2017). Anlatinin yukarda alintilanan kisminda iki kardes kurttan
kacarlarken bir kog ve yilan tarafindan takip edilmektedirler. Bu kisimda koctan kasit kogchoynuzu motifidir.
Iki kardes kogboynuzu motifini kog olarak gérmektedir. Anlatiya dahil edilen koghoynuzu motifi, gercek
hayattaki kogca dontisiir ve ayrica kog¢ da illiistrasyon seklinde kitapta yer alir. Ayni sekilde yilan da
dokumalarda yer alan yilan motifinin dilsel olarak anlatiya yansimasidir. Kogboynuzu ve yilan motifleri
anlatiya dilsel olarak yansimasinin yaninda kogboynuzu motifi gorsel illiistrasyon olarak da anlatiy1
desteklemek ve bu motifi gostermek icin kitaba aktarildig1 anlasilmaktadir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Kogcboynuzu motifi illiistrasyonlar1 (Cinaroglu, 2017).

Masalin “haydi bakalim, can havliyle hendeklerin, taslarin, tiimseklerin iistiinden calilarin, dikenlerin,
akarsularin icinden, bir kovalamaca basladi yeniden. Kostuk kostuk kostuk, ¢cok yorulduk, solugumuz
tiitkendi iyiden” (Cinaroglu, 2017) kisminda, anlatida bahsedilen uzamdaki ¢esitli unsurlarin hangi motife
atifta bulundugu net olarak anlasilmamaktadir. Calilar ve dikenler bitkisel motiflere atif yapiyor gibidir.
Hendekler ve tiimsekler ise kilimin dokusunun anlatiya yansimasi olarak anlasilabilir. Anlatidaki akarsu ise
daha 6nce bahsedildigi gibi suyolu motifinin karsiligidir.

Anlatinin devam eden asagidaki kisminda elibelinde motifi, eli belinde kizlar olarak anlatiya girer. Eli
Belinde Kizlar'in soyledigi tiirkiide yilan, akrep, kurtagzi, ko¢cboynuzu, canavar izi, géz gibi motiflerin
adlarindan soyle bahsedilmektedir:

Neyse ki iste tam o anda ¢ikiverdi karsimiza nakish sa¢ baglari, oyali
yazmalariyla giile¢ yiizlli, badem gozli Eli Belinde Kizlar. Salinarak iki yana
neseli ve uyumlu bir tiirkii tutturdular: Nay nay da nay nay, kara yilan, akrep
¢iyan, kurt agzi, ko¢ boynuzu, canavarin izi, gézli korkutmasin sakin sizi, nay nay
da nay nay yasiyoruz hep birlikte, onlar bu masalin stisii. (Cinaroglu, 2017)

27



28

Bayram Demiral

Bu tiirkiide iki kardesin gesitli sekillerde canlilar olarak gérdiiklerinin aslinda kilimdeki motifler oldugu ve
masalin stsii olduklari belirtilir. Boylelikle bu anlatinin bir masal ve dolayisiyla kurgu oldugu
vurgulanmaktadir. Kitapta dilsel gostergeler yaninda eli belinde kizlarin ve elibelinde motifinin gérselleri
de yer almaktadir (Gorsel 8). Elibelinde motifinin baska bir baglam olarak kitaba gorsel olarak anlatiy1
desteklemek ve motifi okuyucuya tanitmak i¢in yansidigi s6ylenebilir.

Gorsel 8. Elibelinde motifi illiistrasyonlar1 (Cinaroglu, 2017).

Sonra bakir bir ibrikten, kalayli masrapalarla, giillii balli serin tath bir serbet
sundular bize. Biz de susamistik zaten, serbeti bir solukta kafamiza dikerken,
gorduk ki gokytlizliinde goz kirpmaya baslamis sakaci sen yildizlar. Bizim Comar
bos durur mu? Elbet onun da yildizlara sdyleyecek bir sozii var. Hav hev !.
(Cinaroglu, 2017)

Masalin yukarida alintilanan béliimiinde eli belinde kizlar kardeslere bakir ibriklerden serbet sunduklari
anlatilmaktadir. Metinde, dokumalardaki ibrik motifinin géndergesi olan ibrigin, gosterge olarak yer aldigi
gorilmektedir. Ayni doniisiim metindeki y1ldiz gostergesi icin de gegerlidir. Anlatinin bu béliimiinde yildiz
motiflerinin illiistrasyonlarinin gergek hayattaki yildizlarin yerine, gokyiizii uzamina yerlestirildigi
goriilmektedir. ibrik motifi illiistrasyonlar: ise anlatidaki ibrigin, ibrik motifi oldugunu ¢agristirmasi icin
kullanildig1 goriilmektedir (Gorsel 9). Anlatida bu motif kahramanlar tarafindan gergek bir ibrik seklinde
hayal edilmektedir. Burada ibrik ve yildiz motifi adlar1 ikincil nedenli bir gosterge olarak karsimiza
cikmaktadir.

Dil gostergelerinde gosteren ile gonderge arasindaki iliski nedensizdir. Ancak dil gostergesi olarak motif
adlarinin bazilarinda ikincil nedenli adlandirma yapilir. Ornegin tarak adindaki motif ikincil nedenli bir
gostergedir. Bu yanisin adinin tarak olmasinin nedeni taraga (gonderge) benzerligidir. Bu adlandirma
durumu sadece tarak adli varligin bilinmesiyle olabilecegi unutulmamalidir (Karatas 2017, s. 181).

Gorsel 9. Yildiz ve Ibrik motifleri illiistrasyonlar: (Cinaroglu, 2017).

Eh, biz eve donsek artik derken, Eli Belinde Kizlar sézlerini gene bir tiirkiiyle
bagladilar: Bilirsiniz, her masalin bir sonu var, nay nay da nay nay bizim
masalimiz da bitti, iste bu kadar. Giin batti, aksam oldu, nay nay da nay nay eve
gotlirsiin sizi artik akilli kuslar. Sonra da el ettiler, tepemizde déniip duran all
pullu kuslara. i¢lerinden birini yanimiza cagirdilar. (Ginaroglu, 2017)
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Yukaridaki alintida anlatiya dahil olan akilli ve alli pullu kuslar, kilimdeki kus motifleridir. Bu kus motifleri
anlatida gergek diinyadaki kuslara doniismektedir. Bu kuslarin gérselleri dokumalardaki motiflerde oldugu
gibi stilize sekilde kitap icerisinde illiistrasyon olarak yer almaktadir (Gorsel 10).

Gorsel 10. Cesitli kus motifi illiistrasyonlar: (Cinaroglu, 2017).

Anlatidaki eli belinde kizlarin ¢agirdigi kus Gorsel 10°da goriindiigii gibi tasvir edilmistir. Bu kus anlatiya
soyle katilmaktadir: “Kii¢iik kardesimiz ve pesimizden bir an bile ayrilmayan sadik kdpegimizle birlikte,
atladik akilli kusun sirtina, oksadik telli pullu teleklerini. Fazla nazlanmadi o da, genis kanatlarini gerdi,
basladik kuslarla yan yana kuslar gibi u¢gmaya” (Cinaroglu, 2017). Masal kahramanlarin tasiyan kus ile
birlikte yan yana ugtugu belirtilen kuslar Gorsel 10’da goriildiigii gibi tasvir edilmistir. Kitabin bu sayfasinda
kuslar, diger kurt, kog, yilan gibi gercege benzer sekilde degil, dokumalarda goriildiigii gibi stilize edilmis
hallerinin tasvir edildigi goriilmektedir.

“Yiikseklerden el salladik, asagida bize el sallayan Eli Belinde sen kizlara. Hala agz1 acik istahla bekleyen a¢
kurda, sivri boynuzlariyla gézdag: veren sinirli koga, saskin saskin bakinip duran parlak kara yilana hosca
kal dedik” (Cinaroglu, 2017). Anlatinin yukarida alintilanan devaminda kusa binip ytlikselen kahramanlar
asagida bekleyen kurda, koga, yilana ve eli belinde kizlara el salladiklar1 anlatilmaktadir. Burada yine
motifler gercek diinyadaki gondergeleri olan canli varliklar olarak anlatiya dahil olmaktadir. Kahramanlar
bu motifleri gercekmis gibi gormektedirler. Kitapta yukardaki alintinin yer aldig1 kisimda yine kogboynuzu
ve kurt izi motiflerinin illiistrasyonlarinin ko¢ ve kurdun gorsellerinin iistiinde yer aldig1 goriilmektedir
(Gorsel 11).

Gorsel 11. Kogcboynuzu motifi ve kog, Kurt izi motifi ve kurt illiistrasyonlar1 (Cinaroglu, 2017).

“Gegtik hizla lizerlerinden kara kegilerle sar1 kecilerin ve beyaz kaz siiriilerinin, akarsularin, géllerin,
gollerde yikanan érdeklerin... Uzerimizden uctu telli pullu turnalar...” (Cinaroglu, 2017). Masalin bu
boliimiinde gollerde yikanan 6rdekler olarak bahsi gecen drdekler kus motifleridir. Kus motifi burada érdek
olarak anlatiya dahil olmustur. Telli pullu turnalar da yine kus motifinin turnalara déntismesidir. Masalda
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dilsel gosterge olarak yer alan oérdekler ve turnalar, kus motifleri seklinde gorsel gosterge olarak da yer
almaktadir (Gorsel 12).

Gorsel 12. Anlatida turna ve érdekler olarak gecen kus motifleri illiistrasyonlari (Cinaroglu, 2017).

Hoop!, sonra nasil oldu pek bilemedik, sanirim az gittik uz gittik, dere tepe ¢ayir
bayir diiz gittik, belki de alt1 ay bir giiz gittik, sonunda geldik, evimizin 6niine
stziiliip yere indik. A¢ik birakip diiz kapilarini, igeriye girdik... cok yorulduk!.
oyle yorulmus, dyle yorulmusuz Kki... bizi sessizce bekleyen sihirli eski kilimin
iizerine serilip uyuyuverdik... (Cinaroglu, 2017)

Masal metni yukarida yapilan alintiyla son bulmaktadir. Masaldaki kardesler sihirli eski kilimin iizerinde
uykuya dalmalari ile maceralari sona erer. Anlati kilim tizerinde baslamis ve yine orda son bulmustur. Kilim,
sihirli eski kilim betimlemesi ile anlatiya dilsel olarak son kez katilmaktadir. Yukaridaki alintinin yer aldigi
kitabin sayfalarinda, kilim gorselinin tamamina yakin bir kisminin tekrardan verildigi goériilmektedir.

3. Sonug

Ayla Cinaroglu Sihirli Kilim adl1 masalda bir kilimden yola ¢ikarak, onun motiflerini ¢esitli dontistiiriimlerle
anlatiya dahil eder. Kilim, gorsel baglamdan, masal olarak sézdizimsel baglama tasinir ve Aktulum’un da
belirttigi gibi “farkli gosterge sistemleri arasinda anlamsal bir dongii” (Aktulum’dan aktaran Soylu, 2020, s.
913) saglanir. Ayrica kitap igerisinde kilim ve motifleri gorsel olarak yer alir. Dokunmus bir {iriin olan kilim
ve motifleri kitaba dahil edilir. Dilsel olarak anlamsal déniisiimlere ugrayan motifler, gérsel olarak gergek
kilim motiflerine benzer olarak kitapta yer alir. Anlatida gergekte bir dokuma olan kilim uzami, anlati
kahramanlarinin macera yasadiklari gercek bir uzama doniisiir. Kilimdeki Hayat agaci motifleri orman, kurt
izi motifi bir kurt seklinde gercek diinyadaki gondergelerine dontistiirtilerek anlati 6rgiisii kurulur.

Kilim motifleri adin1 ve seklini gercek diinyadaki gondergelerinden veya bunlarin bazi unsurlarindan
almaktadir. Kogboynuzu motifinin adini bir koyunun boynuzundan almasi, yilan motifinin adini ve seklini
yilandan almasi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Anlatida, bu motifler adin1 ve seklini aldiklari, gercek
diinyadaki gondergelerine doniistiirtlir. Bu motif ve dontstiikleri gercek diinyadaki géndergeleri gorsel
olarak kitap icerisinde yer alir. Ornegin kocboynuzu motifi ve bir kog gérsel olarak kitaba dahil olur.
Anlatida, kilim tizerinde yer alan bu motif dilsel ve gorsel olarak bir ko¢a dontisiir.

Kitap icerisinde motif adlar1 -metinde yer alan tiirki disinda- dilsel olarak dogrudan yer almasalar da motif
gorselleri yardimiyla bunlarin kilim motifleri oldugu ¢agristirlmaktadir. Ornegin ayni sayfa igerisinde
anlatida akarsu olarak gecen bir kelime, bir suyolu motifi illiistrasyonu ile birlikte verilmesiyle, akarsu dilsel
gostergesinin aslinda kilimdeki suyolu motifi oldugu anlagilmaktadir.

Kitap, icerisinde kilim motiflerinin gorsellerin ve dilsel olarak dogrudan olmasa da motif adlarinin yer
almasi, hedef alimlayicilarin biiyiik bir kismini olusturan ¢ocuklarin bu dokumalarin desen, motif ve
renklerini 6grenmelerine katki saglar nitelikler barindirmaktadir. Ayrica yasamin dogrudan iginde yer alan
kilim, bir kitap icerisinde gorsel ve dilsel olarak yer almasi ile bu dokumalar, gdstergelerarasilifin
yardimiyla baska bir baglamda giincele tasinmasi saglanmistir. Geleneksel sanatlarin diger dallarinda da
buna benzer anlatilar kurgulanarak ¢ocuklarin geleneksel sanatlar hakkindaki bilgi edinmeleri ve gorsel
hafizalarinin gelisimine katki saglanabilir.
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