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D GRUBU’NUN TURK RESIM SANATINDA OZGUNLUK
ACISINDAN ONEMI

Abidin Mislim BAYSAL!

Ozet

Bu ¢alismada; Tiirk Resim Sanatimin modernlesmesinde, ortaya ¢iktigi dénemden, giiniimiize
kadar, kalici etkiler yaratmayr bagarmig “D Grubu’nun” oézgiinlesme agisindan ©Onemi
incelenmigtir. Tiirkiye nin modernlesme tarihinin ilk adimlari, devami niteliginde oldugu
Osmanli Imparatorlugu doneminde atilmistir. Tarihciler tarafindan “Batililasma” olarak
adlandirilan bu stire¢, gercek anlamiyla Tanzimat Dénemi uygulamalariyla baslamistir.
Dolaywsiyla bu donemde atilan adimlar, gercek anlamiyla, modern diinyanin ruhuna uygun
adimlar olarak degerlendirilmistir. BOylece Osmanli Devleti icin, kendi o6zgiinliigiinde
modernlesme yolu agilmistir. Atilan bu adimlarin verdigi ilham, Osmanli Resim Sanatinin
yonunun batiya dénmesinde onemli bir rol oynamistir. Tanzimat ile baslayan modernlesme,
tarihsel doniigiim olarak ne anlama geliyorsa, Tiirk Resim Sanatinin modernist doniisiimiinde,
onemli bir doniim noktasint olusturan D Grubu da o anlama gelmektedir. 7926 sonrasinda sanat
egitimi almak i¢in yurt disina ¢itkmis olan geng¢ sanatc¢ilar, bulunduklar: sanat ortamlarinda,
Fovizm, Kiibizm ve Disavurumculuktan yogun olarak etkilenmislerdir. Yurt disindan, bu duygu
ve izlenimlerle tlkeye donen, Zeki Faik Izer, Ziihdii Miiridoglu ve Cemal Tollu gibi sanatcilar,
zamamin ruhunun artik akademik anlayistan yana olmadigimi gérmiislerdir. Izlenimci sanat
anlayisina ve akademik ogretive bayrak agan sanatgilar, sanatsal yaratma siireglerinin
olabildigince ozgiirlesmesi gerektigi fikri konusunda uzlasmislardir. Dolayisiyla, bu ortak akl
hareket gegirmek igin 7933 yilinda D Grubu’'nu kurmuslardwr. Boylece Tiirk Resim Sanati igin
veni bir evre baslamistir. Sonug¢ olarak; goriilmektedir ki Tiirk Resim Sanatinin modernlesme

sureci, D Grubu donemi ele alinmadan yeterince anlasilamaz.
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The Importance of the Group “D” in Authenticity in Turkish Painting

Abstract

Turkey’s modernization history was based on the Ottoman Empire Era. This process which is
called “Westernization” by historians literally started with the practices of the Tanzimat Reform
Era, which is the political reforms made in Ottoman Empire in 1839. Those reforms was
considered as steps in line with the spirit of the modern world. Inspirations of the modernization
steps of the Ottoman Empire also played an important role in Ottoman Painting to be inspired
by the West. Young artists who went abroad after 1926 to study for art were heavily influenced
by Fauvism, Cubism and Expressionism in their art environment. Artists such as Zeki Faik Izer,
Ziihdii Miiridoglu and Cemal Tollu who returned to the country with these feelings and
impressions saw that the spirit of the time was no longer in favor of academic understanding.
The artists who came together against the impressionist art and academic understanding agreed
on the idea that artistic creation processes should be liberated as much as possible. And in order
to realize this shared mindset, they established Group “D” in 1933. Thus, a new period began
for Turkish Painting. As a result, it can be said that the modernization process of Turkish
Painting cannot be understood adequately without addressing the Group “D” period.

Keywords: Turkish Painting, Group “D”, Authenticity, Modernism, Historical process

1.GIRIS

Sanat tarihinin olusum siireci igerisinde, Ronesans’in ortaya ¢ikisi ile birlikte, sanatgilari
yiicelten en gii¢lii sey, yaratimlarinda ortaya cikardiklar1 6zgiinliiktiir. Ozgiinliik, esere ve onu
gerceklestiren sanatciya, onlari tarih boyunca yasatacak, hatta onlar1 6liimsiizliige tasiyacak bir
giic verir. Dolayisiyla sanat¢inin sanatsal {iretimi igin Ozgiinliikk arayisi temel motivasyon
kaynag1 olmustur.

Sanatc1 eserini sekillendiren 6zgiin tasarim giicli sayesinde, kendisini digerlerinden
farklilagtirir ve kendisini, sanati lizerinden 06zel kilacak bir ayricalik kazanir. Bu ayricalik

sanatciy1, insan medeniyetinin yapici 6znelerinden biri haline getirir.

Sanat¢inin 6zgiinliik arayisi, insanin tarihsel ilerleyisinde, ihtiya¢ duydugu devinimin ana
itkisi olmustur. Ciinkii bu itki, sadece sanatsal gelisimi degil; dolayiminda oldugu, basta felsefe
olmak iizere, dini inanglari, bilimi ve teknolojiyi etkilemistir. Dolayisiyla sanat¢ilarin 6zgilinliik

arayiglari, toplumlarin ilerlemesinde ve doniisiimlerinde 6nemli roller {istlenmistir.

Osmanlinin son yiizy1l itibariyle baglattig1 modernlesme seriiveni, o giiniin diinyasina gore
biraz ge¢ kalinmig bir hamleydi. Cumhuriyetin kurulusuyla birlikte, her seye hakim olmaya
basglayan idealist ruh, Turk toplumunun sosyokiiltiirel gelisimi agisindan, sanat egitiminin

onemini kavramig kadrolardan olusuyordu.
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Turk toplumunu layik oldugu uygar devletler seviyesine ¢ikartabilmek i¢in biitiin olanaklar
seferber edilmisti. Bunun i¢in, yetenekli gen¢ sanatgilar Avrupa’ya egitim almaya
gonderilmislerdir. Avrupa’ya gonderilen sanatcilar, Tiirkiye’ye dondiiklerinde, ellerinden
geldigince bize 6zgii bir sanat yapma arayisina girismislerdir.

Bu arayis igerisinde, en etkili 6zgiinliikk ¢abasini, kendilerini D Grubu olarak tanimlayan
sanatgilar gostermistir. D Grubu, sanati toplumsallastirmak ve kiiltiirel degisim yaratmak i¢in
ulke genelinde bircok sergi agmuslardir. Kendi 6zgiin sanatimizi yaratmak igin, yerel olan
geleneksel motif ve desenleri, ¢agdas resim sanatinin bigim anlayisiyla sentezlemislerdir. D
Grubu sanatgilar1 6zgiinliik arayislariyla, gelecek kusaklara 6nemli bir sanatsal ve kiiltiirel miras
birakmislardir. Ozgiinlik olmadan ilerlemenin olamayacagini tiim topluma hissettirmek

istemislerdir.
2. Arastirma Yontemi

Bu calismada, kalitatif irdeleme metodu uygulanmustir. irdeleme neticesinde ortaya ¢ikan
veriler, betimsel analizle degerlendirilmistir. D Grubu’nu, Tiirk Resim Sanatinda 6zgunlik
acisindan degerlendirmeye calistifimiz bu incelemede, kronolojik olarak kiyaslama yontemi
kullanilmistir. Kullandigimiz kiyaslama yontemi sayesinde D Grubu’nun Tirk Resim Sanati

acisindan dnemi vurgulanmak istenmistir.
3. Amag ve Kapsam

Bu ¢alismanin amaci, Tiirk Resim Sanatinin modernlesme tarihini, Osmanli Devleti’nin
son donemlerinden baslayarak, D Grubuna kadar getirmek ve elde ettigimiz bulgular iizerinden
de D Grubunun 6nemini, 6zgiinliik a¢isindan degerlendirmektir.

4. Modern Tiirk Resim Sanatinin D Grubu Oncesi Gelisim Evreleri

Modern Tiirk Resim Sanatinin, en 6nemli doniim noktalarindan birini olusturan D
Grubu’nu ele almadan 6nce, kronolojik olarak dnce Asker Ressam Kusagini sonra sirasiyla
Sanayi Nefise Mektebini, Osmanli Ressamlar Cemiyetini, 1914 Kusag1 ressamlarini1 ve Mustakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligini ele almak gerekmektedir.

Osmanli’da batili anlam da egitim vermek amaciyla kurulmus, ilk kurumlardan biri olan
Mihendishane-1 Berri Hiimayun 1795 yilinda kurulmustur. Askeri Miihendislik egitimi verilen
okuldaki 6grenciler arasindan resim sanatina egilimli 6grenciler ¢ikmistir. Bu 6grenciler, daha
sonra asker kokenli ressamlar olarak kabul edilecek ressam kusagini olusturmuslardir. “Askeri
yuksekokullarin ders planlamasina alinan desen dersleriyle baslayan bati teknigi, ilk meyvesini
Ibrahim Pasa ile vermistir. Onu Hiisnii Yusuf Bey takip etmistir. Bundan sonra Seker Ahmet Ali
Pasa, Ahmet Emin, Siileyman Seyit, Osman Hamdi, Hiiseyin Zekai Pasa, Veliaht Abdiilmecit
Efendi, Hoca Ali Riza Bey, Halil Pasa gibi bir¢ok sanatci karsimiza ¢iknustir. Ibrahim Pasa,
Tevfik Pagsa, Servili Ahmet Emin ve Osman Hamdi, Batili anlam ve teknigindeki resim
sanatimizin ilk temsilcileri, bir bakimdan da klasikleri olmustur (Gorsel 1) (Ersoy, 1987, s. 102).
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Gorsel 1: Seker Ahmet Pasa “Narlar ve Ayvalar” 1906 (http://www.leblebitozu.com/onemli-
turk-ressamlardan-seker-ahmed-pasanin-13-eseri /)

Avrupa’da sanat egitimi almaya gonderilen bu ilk donem ressamlarimiz, Modern Tiirk
Resminin temellerini atmislardir. Avrupa’da almis olduklar1 cagdas egitimin de etkisiyle
yeniliklere karsi daha agik bir tutum izlemislerdir. Turani’ye gore; bu “Sanatcilar arasinda
herhangi bir iislup ve ortak egilim kaygis1 s6z konusu olmamakla birlikte doganin tasvirinde
paylasilan benzer idealler goze ¢arpmaktadir” (Turani, 1984, s. 10). Resimlerinde, genellikle
insan figilirii kullanmayan bu sanat¢ilar, daha ¢ok natiiralist anlayista, peyzajlar ve natlirmortlar
yapmustir. Sectikleri konulari, plastik temsil agisindan, kendi firga ve boya iisluplariyla, oldukca
gercekei bir yaklasim iginde resmetmislerdir.

Dolayisiyla, bu donem ressamlarmin irettikleri eserler i¢inde, diisiinsel bir 6zglinligiin

bicimsel yansimalar1 olarak kabul edilebilecek isler ortaya ¢ikmamastir.

1883 yilina gelindiginde ise, Osman Hamdi Bey’in Onciiliigiinde, giizel sanatlar alaninda
egitim vermek amaciyla Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur. Kurulmus olan bu okul “Sivil
sanatgilarin yetistirilmesi amaciyla devlet tarafindan, batililagsma zihniyetiyle kurulmus olan ilk
okuldur” (Tansug, 1992, s. 100). Ug tanesi yabanci kokenli olmak iizere toplam sekiz
ogretmenle, sanat egitimi verilmeye baslanmis olan okulda, ilk kez asker kokenli olmayanlar da,
perspektif, yagli boya ve kara kalem gibi dersler almiglardir.

Okuldan mezun olan Ogrenciler, Avrupa Sanatindaki gelismeleri takip etsinler ve

egitimlerini tamamlasinlar diye Avrupa’ya gonderilmislerdir (Gorsel 2).
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Gorsel 2: Osman Hamdi Bey “Haremde” 1880(http://www.leblebitozu.com/kaplumbaga-
terbiyecisi-ile-taninan-osman-hamdi-bey-ve-tablolari)

Osmanli Imparatorlugu’nda, Sami Yetik’in baskanlhiginda, sanatin ve sanatgilarin
sorunlarmi ele almak tizere kurulan ilk ressamlar grubu “Osmanli Ressamlar Cemiyetidir”.
Cemiyetin kurulusunda Sevket Dag, Hikmet Onat, Ibrahim Calli, Agah Bey, Mehmet Ruhi Arel,
Ahmet Ziya Akbulut, Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Nazmi Ziya Giiran, Hiiseyin Avni Lifij,
Feyhaman Duran, Mehmet Ali Laga ve Mfide Kadri gibi geng ressamlar etkili olmustur (Goérsel
3).

Gorsel 3: Sami Yetik “Sami Yetik Yildiz Parki 'nda Gezinti” 1905
(https://www.istanbulsanatevi.com/category/sanatcilar/soyadi-y/yetik-sami /)

Kurulusundan sonra “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi” adiyla 18 ay boyunca
gazete yayimlayabilen “grubun ortaya c¢ikisi, guzel sanatlar akademisinin oncull olarak
kurulmus olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun geng¢ ressamlarin ortak cabasiyla hayat
bulmustur. Ayrica, Osmanli Ressamlar Cemiyeti olarak kurulmus olan bu birlik, 1908 yilinda
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ilan edilmis olan Ikinci Mesrutiyet’in dzgiirliik¢ii atmosferinde orgiitlenebilmistir. Cemiyet,

tarihsel olarak bu alanda kurulmus ilk sanatc1 yapilanmasini temsil etmistir.

Cemiyet, Veliaht Abdiilmecit’in destegiyle 1916 yilinda 49 sanat¢inin, 190 eserle katildig1
ilk Galatasaray Sergisini agmistir. 1951 yilina kadar devam eden Galatasaray Sergileri, resim

sanatinin toplumsallagmasina 6nemli katkilar sunmustur.

Tiirk Resim Sanatinda “Bati’daki anlamina giderek daha ¢ok yaklasan bir resim patlamasi,
1914 yilina rastlar. Sanayi Nefise’de agilan “Avrupa Sinavi’ni kazanan gengler, 1910°da Paris’e
gonderilmigler. I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi lizerine yurda geri ¢agrilmislar ya da Fransa,
Almanya ve Italya’dan kendi istekleriyle iilkeye geri donmiislerdir (Tansug, 2005, s. 119).

I. Diinya Savasi’nin ¢ikmis oldugu 1914 yilinda, sanat egitimi almak i¢in gitmis olduklar1
Avrupa’dan, Istanbul’a dénmiis olan bu geng sanatgilarin yapitlarinda goziiken, renk, ton, 1s1k
uygulamalar1 ve firga siirlis teknikleri, 0 dénem, tarz olarak izlenimci resim anlayisina yakin
bulunmustur. Resimsel kompozisyonlarinda, renkleri saf halleriyle kullanmis olmalar1 ve onlarin
tizerinde gezdirmis olduklar1 yogun 1s1k hareketliligiyle kendilerine 6zgii izlenimci bir resimsel
anlayis1 meydana getirmislerdir.

1914 Kusag1 ressamlarindan ibrahim Calli’nin resimlerinde coskulu bir lirizm (Gorsel 4);
Nazmi Ziya’da 151k oyunlar1; Avni Lifij’de siirsel duygusallik; Feyhaman Duran’da portrecilik;
Namik Ismail’de ¢ok yonlii bakis agis1 onlarin her birinin kendi iisluplariyla rahat ve anlatimci
resimler Urettigini gdstermistir (Zengin, 2001, s. 157).

Gorsel 4: Ibrahim Calli “Mavi Vazoda Giiller”
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c2/calli-ibrahim/ibrahim-calli-mavi-
vazoda-guller-8899 /)

Call1 Kusag1 olarak da anilan 1914 Kusagi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6grenci olduklari
donemde o giinlin sartlart nedeniyle, nii resim ¢aligamazken, Avrupa’dan doniisleri sonrast ni
resim ¢aligabilmislerdir. Yurt disinda kaldiklar1 yillar boyunca izlenimcilikten yogun bir sekilde
etkilenen 1914 Kusag1 ressamlari, bu etkilenise karsin kendilerine 6zgii bir firga siiriis ve boya
anlayis1 gelistirebilmislerdir. Dolayisiyla bu izlenimci anlayis dogrultusunda kendilerine 6zgu
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portre ve figiir resimleri yapmislardir.“1914 donemi sanatgilar1 sanat yasamlar1 boyunca tek
yolda yiirlimiis, baslangic ¢izgilerinden sapmamis, fikirsel arastirma ve yorumlara
girmemislerdir. Gergi bu kusaktan fikirsel ¢cabay1 beklemek olanaksizdir. Ciinkii onlar, Osman
Hamdi, Seker Ahmet, Hiiseyin Zekai ve Siileyman Seyit kusaginin asir1 gergekeiligine
Empresyonist paletin tazeligini getirmislerdi” (Berk ve Turani, 1981, s. 20).

Izlenimci resim anlayisinin heyecanini sanatlarina yansitmay1 basarabilmis olan bu geng
ressamlar, resim sanatimiza yeni bir soluk getirmislerdir. “Toplumun tanig1 olmaya baslayan
ressam, saray sahneleri, yemis, ¢icek natlirmortlari, eski sokak, mezarliklar, park ve bahgeler gibi
dondurulmus konulardan uzaklasarak ilgisini yasayan insanlari, kadin ve erkeklerin ytiizlerine
cevirmis; toplumun keder ve sevinglerini, Istanbul’un bin bir gériiniimiinii tuvallerine tagimigstir”
(Bugra, 2007, s. 255-256). Izlenimci sanat anlayisinin, resim sanatina getirdigi dinamik etkiyi
icsellestiren 1914 Kusagi Sanatgilari, teknik agidan kendilerini 6zgiinlestirmislerdir. Ama bu
teknik Ozgiinlesme, beraberinde diisiinsel-kavramsal 6zgunlikten beslenen, yeni bir plastik
imgenin ortaya c¢ikmasimi saglayabilecek kadar evrilememistir. Gen¢ Cumhuriyeti kuran
kadrolar, Tirkiye nin medeni diinyada saygin bir yer elde edebilmesi igin kultlir ve sanata 6nem
verilmesinin gerekliliginin farkindadirlar. Bu amagla 1924 yilinda bir grup yetenekli 6grenciyi
Fransa ve Almanya’ya gondermislerdir. 1914 Kusag1 sonrasi, bir diger onemli Ressam
orgltlenmesi olan Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi de 1924 yilinda yurt disina
gonderilmis olup 1928 yilinda iilkelerine dénen ressamlar tarafindan kurulmustur (Gorsel 5).

Gorsel 5: Seref Kamil Akdik “Kurbagalt Dere” 1932
(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-a/akdik-seref/seref-akdik-biyografi /)

Kurucular1 arasinda Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit Dereli, Seref Kéamil Akdik,
Mahmut Fehmi Cuda, Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Ahmet Zeki
Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir ve Fahrettin Arkunlar’in bulundugu birlik adini,
Fransa’daki “French Salon des Indepentants”dan almistir. Daha sonra Turgut Zaim, Elif Naci,
Biiyiik Sami, Cemal Tollu, Esref Uren gibi sanatcilarinda katilmasiyla kadro genislemistir.
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’nin tek kadin ressami Hale Asaf’ti. 33 yasinda
Paris’te 6len sanatg1, Arseven’in belirttigi Dufy ve Matisse esintileri goruliir (Ozsezgin, 1983, s.
42-43).
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Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’ni olusturan ressamlarin egitim goérmek igin,
Avrupa’da bulunduklar yillar artik izlenimciligin etkisini yitirmis oldugu yillardir. Bu yillar da
basta Paris olmak iizere, Avrupa’nin diger sanat baskentlerinde yeni sanat {izerine yogun
tartigmalar yagsanmaktadir. Bu tartismalardan etkilenerek “Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar
Birligi ad1 altinda toplanan sanatcilar, izlenimci kusagin resimde kullanmadigi desen ve hacim
ogelerini resme yeniden sokmak igin harekete gegerler” (Ersoy, 1997, s. 53).

1932 yilina kadar birgok sergiler acan “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi”’nin
cabas1 birka¢ yil siirdiikten sonra durmustur. Bununla beraber, 1928 déneminin bu 6nemli
toplulugu, sanatgilarin dagilmast ve D Grubu’nun kurulmasina karsin, modern resmin temelini
memleketimizde atmistir (Nihal, 2002, s. 14).

Birligi olusturan sanatcilar, kendi plastik Ozgiinliiklerini yaratabilmek i¢in sanatgi
bireyselligine 6nem veren bir tutum i¢inde olmuslardir. Arzuladiklar1 sanat¢i bireyselligini
yakalamak i¢in birlikte dayanisma gostermisler ve ayrica bunu kalic1 haklar haline getirmek icin
ortak cabalar gelistirmislerdir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi sanatcilari, o donem yaptiklar1 resimlerle,
gliniin sanat ortamina yeni bir soluk getirmeyi bagsarmislardir. Birligi olusturan sanatcilar, diinya

resim sanati i¢inden etkilendikleri egilimleri eserlerine yansitmiglardir.

“Birligin tek kadin sanatgisi olan Hale Asaf ise kisa yasamina ragmen Tirk resmine buyuk
katkilar saglamistir. Miistakiller’de ¢esitli egilimler bulunmaktadir. Mahmut Cuda ve Seref
Akdik’in tablolarinda realizm; Hale Asaf (Gorsel 6) ve Muhittin Sebati’de romantizim; Refik
Epikman’in tablolarinda kiibizm; Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi’de ise ekspresyonizmin
etkileri gorilmekte, modern resmin Kkuruculari olarak Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi
karsimiza ¢ikmaktadir” (Berk ve Ozsezgin, 1983, s. 15).
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Gorsel 6: Hale Asaf” “Otoportre” (. https://tr.wikipedia.org/wiki/Hale_Asaf /)
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5. D Grubu

Modern Tirk Resim Sanatinin tarihsel gelisimi, 1933 yilina gelindiginde D Grubu’nun
kurulusuyla yeni bir evreye girmistir. Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal Tollu,
Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu’nun bir araya gelmesiyle olusan D Grubu, o tarihe kadar
kurulmus olan dordiincii ressamlar grubudur. Bu yuzden grup Uyeleri, grubun ismini Latin

Alfabesinin dordiincii harfi olan “D” olarak se¢mislerdir.

D Grubu’nun, o giiniin sanat ¢evreleri tarafindan taninir olmaya baslamasiyla birlikte
“1934 yilinda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyilipoglu, 1939’daki 7. grup sergisinde Halil
Dikmen, Arif Kaptan, Esref Uren, Eren Eyiiboglu, Salih Uralli gruba katilmistir. 1941°deki 9.
sergide ise Hakki Anli, Sabri Berkel, Fahriinnissa Zeid, Nusret Suman’in katilmasiyla sayisi
16’ya yiikselen grubun 1946’yilindaki sergisinde gruba, Zeki Kocamemi de katilmistir” (Tansug,
1996, s. 181-182).

Cogunlugu Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Ibrahim Calli ve arkadaslarmin 6grencileri olarak
yetisen D Grubu iiyeleri, Avrupa’da Andre Lhote’nin yanisira Ernest Laurent, Fernand Leger,
Hans Hoffmann gibi sanatcilarin atlyelerinde de egitim gérmiislerdir (Indirkas, 2001, s. 23).

Bu geng sanatgilar yurda doniisleri sonrasi, Avrupa’da almis olduklar1 egitimlerin vermis
oldugu akademik bilinci ve ayrica modern sanat etkinlerinden edinmis olduklar1 izlenimleri,
Tiirk Resim Sanatini yeni bir evreye tasiyabilmek amaciyla kullanmaya karar vermislerdir.
Bunun i¢inde oOncelikle Avrupa Resim Sanati ve Tiirk Resim Sanati arasindaki durumun
mukayesesini yapmaya ¢alismiglardir. “Memleketteki resim ve heykel anlayisi, en azindan elli
yillik bir gecikme gostermistir. Gecikme, 19. ylizy1l ortasi yagl boya ressamlariyla baslamas,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin uyguladigi egitim ve Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa,
Siileyman Seyit’le siirmiis, son olarak Calli Ibrahim ve arkadaslarin akademik
empresyonizmiyle sonuglanmistir. Bu ressamlar, Tiirk resim sanatinin batililagsmasinda etkili
olmus fakat Avrupa sanat akimlarmin gerisinde kalmislardir” (Berk ve Ozsezgin, 1983, s. 549).

1926 yili, Calli Grubu sonrasi, Avrupa’ya sanat egitimi almak amaciyla gitmis olan geng
sanat¢ilar, bulunduklar1 sanat ortamlarinda, Fransa’da dogmus olan Fovizmden ve Kiibizmden
ayrica Almanya’da ortaya ¢ikmis olan Disavurumcu sanat anlayislarindan etkilenmislerdir. Nasil
ki Fovizm, Kiibizm ve Disavurumculuk gibi sanat akimlari, kendi ilkelerini insa ederken,
kendilerinden once var olan, basta Izlenimcilik olmak iizere diger daha eski sanat akimlarina
kars1 cikmislarsa, D Grubu Sanatgilar1 da Izlenimci sanat anlayisma ve beraberinde, dnceki
kusaklarin sanat anlayislarina da kars1 ¢ikmiglardir.

Dolayisiyla D Grubu sanatgilari, Avrupa’da egitim aldiklar1 siire boyunca eskiyi temsil
eden her seye karsi savas agmis ve yeniyi yaratmanin arzusuyla yanip tutusan sanatci
cevrelerinden yogun olarak etkilenmiglerdir. Dolayisiyla Tiirk Resim Sanatinin  kendi
Ozglinliigiinii insa edebilmesinin biricik yolu olarak da kendi modernist fikrini yaratabilmesi

olarak gérmiisler ve bunu bir zorunluluk olarak kabul etmislerdir.
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Fikri olarak modernist bir sentez arayan grup sanatgilari, dis gergeklikten duyularimiz
yoluyla edindigimiz izlenimleri, kavramlastirabilecek bir akil yiirlitme becerisine sahip olmadan,
Ozgiir disiinme pratikleri gelistiremeyecegimiz gibi, olay ve olgular1 yeni bir anlam 6rintlsu
icinde diisiinemeyecegimizi kavramislardir. Dolayisiyla 0 zaman da diistincelerimizi, sembol
plastik degerler iizerinden bi¢imlendirmeyecegimiz gergegini gdérmislerdir. Zihnimiz, bu
beceriden yoksun kaldik¢a oldugu yerde tekrar etmeye mecbur kalacaktir. Dolayisiyla,
kavramlardan beslenen 6zgiin diislinceler ve onu temsil edecek 6zgiin bir bigim anlayis1 ortaya
cikamayacaktir.

Ozgiin fikirler olmadan, yaratic1 imgelemin kendi farkini var edemeyeceginin bilincinde
olan grup sanatgilari, bu amagla toplanarak, stirekli fikir alisverisinde bulunmuslardir.
Gelistirdikleri yeni fikirlerden beslenerek, kendilerini resimsel olarak ifade etmek icin,
Konstriiktivist ve Kiibist bir kompozisyon anlayisini sentezleyen, bir bi¢gim dili yaratmak
istemiglerdir. Bu plastik ifadelerdeki vurguyu giiclendirmek icin, giiglii bir desen anlayisiyla

biitiinlesik sentez formlar yaratmiglardir.

Insan figiirii ¢izimlerindeki insac1 kiibik bi¢im arayislar1, figlir resmine yeni bir boyut
kazandirmistir. Yaptiklar: geometrik ¢oziimlemelerle, insan figiirii ¢izimine yeni bir 6zgiinliik
kazandirmiglardir. Bigimin, temsilini Gistlenecegi kavramlarin, boya yiizeylerinde, yeni bir anlam
yaratabilmesi i¢in ise resim sanatinin olanaklar1 siirekli arastirmislardir.

Kendi plastik ifade araglarini arastiran, D Grubu sanatgilari arasinda {islupsal bir
ortaklasma gerceklesmemistir. Kendilerini, sadece bir akimin temsilcisi gibi goriip o yonde
eserler iiretmemislerdir. Basta Nurullah Berk olmak iizere, Cemal Tollu ve Zeki Faik Izer gibi
grup sanatgilar1 tamamen kendilerine 6zgii bir bicim ve renk anlayigla resimler yapmistir. Hatta
grup Uyelerinden olan Elif Naci, sanatsal yaraticiliktan etkilenmemek icin yurt disma egitim
almaya gitmemistir.

Nurullah Berk minyatir soyutlamalar1 tizerinde yogunlasirken, Cemal Tollu Anadolu
Uygarliklarina iliskin gozlemleri sonucunda Hitit kabartmalarmi kendine esin kaynagi olarak
secmistir. Zeki Faik Izer soyut renk lekelerinin gizemli, gorsel algilarma agirlik vermis, tasist
(lekeci) nitelikli resimlere yonelmistir. Elif Naci kaligrafiden hareket ederek buyik harf
formlarini tuvaline aktarmigtir. Kibizmin savunucusu olarak sanat arayislarina baglayan ‘D
Grubu’ sanatgilart 1947°den itibaren bireysel olarak ayri ayri bi¢imsel iislup arayislarina
yonelmislerdir (Giray, 1982, s. 149).

D Grubu sanatgilarinin yapmis olduklart eserler incelendiginde, 6zgiin islup farklari
hemen goze carpmaktadir. Ornegin; Fransa’da egitim almis sanatcilardan, Kiibist Resim
anlayisini 6grenmis olan Nurullah Berk, bu anlayisin Tiirkiye’deki ilk temsilcilerinden olmusgtur
(Gorsel 7).
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Gorsel 7: Nurullah Berk “Nargile Icen Adam” 60x93 cm
(https://tr.pinterest.com/pin/291678513365159674 /)

Dogunun iki boyutlu siislemeci ve soyut arabeskine yakinlik duymus, Dogu’nun arabesk
cizgi diizeniyle Bat’nin soyut semaci duyarlib@inmi birlestirmistir (Ozsezgin, 1981, s. 39).
Sanatcinin yapitlarinda, plastik imge olarak yerel olan ile evrensel olanin bicimsel ortaklagmasi
gbze ¢arpmaktadir. Berk bu yeni bicimsel ifadeyi yaratabilmek icin Tiirk-Islam Sanatinin i¢inde
hayat bulmus olan, hat sanatindan, minyatiir sanatindan ve siisleme sanatinin plastik
olanaklarindan faydalanmistir. Beslendigi bu yerel sanatsal anlayis ve bicimsel ifadeleri, Bati
Resminin modernist diliyle biitiinlestirmeyi basarmistir.

D Grubu’nun bir diger 6nemli ismi olan Zeki Faik izer, yaratici imgeleminde 6zgiinliik
arayigi i¢inde olan Sanatcilardan biri olmustur (Gorsel 8). “Akademiden birincilikle mezun
olmasi Paris’e gidip Andre Lhote atdlyesinde egitim gormesini saglamistir. Tiirk Hiikiimetinin
bursuyla gittigi Paris’te Maret’den duvar resmi, fresk ve seramik egitimi, Emile-Othon Friesz
atdlyesinde dogal, yumusak ve disa doniik tarzda resim egitimi almistir. Ik dénem
calismalarinda Othon Friesz’den etkilenerek resimlerinde dinamik, sinirli, bir bakima romantik
bir karakter sergilemistir” (Tansug, 1995, s. 377).

Gorsel 8: Zeki Faik Izer “Baliklar”, 33 x 40 cm (https://www.istanbulsanatevi.com/turk-
ressamlar/zeki-faik-izer-hayati-ve-eserleri /)
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Akademi egitiminden sonra, kendi imkénlariyla yurt disma giden Cemal Tollu (1899-
1964) Paris ve Miinih’te sanatsal incelemeler ve c¢alismalar yapmustir. Sanatci, geometrik
sematizm ¢Oziimlemeleri yaparak, figlir bigemine getirmis oldugu yeni yaklagimlarla, plastik
acidan 6zgiin bir figlr anlayis1 gelistirmistir (Gorsel 9).

Gorsel 9: Cemal Tollu “Toprak Ana”, duralit iizerine yaghboya, 1956
(https://www.sanatinyolculugu.com/turkiyenin-picassosu-cemal-tollu /)

D Grubu’nun politik yan1 agir basan ve toplumsal mesajlar barindiran eserler iireten Abidin Dino
(1913-1993) ise (Gorsel 10), sinema da dahil olmak iizere bir¢ok alanda eserler tiretmistir. “Son
donem caligsmalarinda yalin, simgesel bir anlatim ve soyut bir duyarlilik 6ne ¢ikmis, toplumsal
ve siyasi konularla yogrulmus destansi resimler yapmistir” (Berk, 1943, s. 47).

Gorsel 10: Nazim Hikmet 'in Kuva-yi Milliye kitabindaki Abidin Dino deseni
(http://www.leblebitozu.com/abidin-dinonun-eserleri-ve-hayati /)
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D Grubu’nun Tiirk Resim Sanatinda, 6nemli izler birakmig olan bir diger sanatgis1 da Bedri
Rahmi Eyiiboglu’dur (1913-1975). Geleneksel folklorik motif ve desenleri, kendi yaratici
imgeleminde yeniden yorumlayarak plastize etmis olan sanat¢i, kendine 6zgii bir bigim dili
gelistirmistir (Gorsel 11). Akademide Ibrahim Calli ve Nazmi Ziya Giiran’dan egitim almis olan
sanatci, daha sonra Fransa’nin Lyon Kentindeki Giizel Sanatlar Okuluna devam etmistir. Sanat¢1
yurda dondiikten sonra, Leopold Levy’inin asistani olarak akademide ¢aligmaya baglamustir.

Gorsel 11: Bedri Rahmi Eyiiboglu “Istanbul” 1955(http://www.leblebitozu.com/bedri-rahmi-
eyuboglunun-resimleri-siirleri-ve-hayati /)

Bedri Rahmi Eyiiboglu, Paris’te Andre Lhote at6lyesinde ¢aligmasina karsm, onun kiibist
ve yapimci (konstriiktif) yaklagimini benimsememis, Dufy ve Matisse’i kendine daha yakin
bulmustur (Berk, 1943, s. 44). Sanat¢1, 1931 yilinda gelmis oldugu Fransa’da iki yil boyunca
sanat egitimi almis ve kendine yakin buldugu sanatcilarin ¢izgi, renk, leke, doku, desen ve
kompozisyon anlayislarindan oldukca etkilenmis ve bu etkiyi yapitlarina oldukga basarili bir
sekilde yansitmay1 basarabilmistir.

Ilerici fikirlere sahip olan grup iiyeleri, siirekli gelisim icin resim ve heykel yapmanin yani
sira, fikirlerini temsilen yazilar yazmislar ve bunlar1 ¢esitli dergi ve gazetelerde yaymlamiglardir.
Kendilerine avangart bir rol bigmis olan D Grubu sanatgilarinin, 6énemli bir ismi olan Abidin
Dino, misyonlariyla ilgili 1939 yilinda Ses Dergisine sunlar1 yazmistir.

Genglerin biitlin ¢abas1 Taksim ile Tiinel arasindaki caddeyi elde etmeye yonelik bir
caba olmaktan Gteye gitmemistir. Avrupa’dan en az elli yillik gecikme gosteren Tiirk resim
sanatinin Avrupa sanat diizeyine ¢ikmasi gerekmis, bu amacla grup, otuz kirk yildan beri
Bati’da yaygin sanat egilimlerini Tiirkiye’ye getirmistir (Tansug, 1995, s. 181).

D Grubu Uyeleri, yasanan elli yillik gecikmenin farkindaligiyla, olabildigince ¢ok sey
yapmak istemisler ve Tiirk Resmine, kendi 6zgiinliigii dogrultusunda bir kimlik kazandirmak
istemislerdir. Diinya Sanatinda yasanan gelismeleri, i¢inden gecilen zamana paralel Tiirk Resim
sanatina aktararak cagin sanatsal ruhunu yakalamak istemiglerdir. Bunun i¢inde, o yillarda,
Modern Resim Sanati {izerinde etkisi hala devam etmekte olan Fovizm, Kibizm ve
Disavurumculuk gibi sanatsal anlayislarin plastik imgelemini, Cagdas Tiirk Resminin dogasini
olusturmak igin degerlendirmislerdir. D Grubu sanatgilart bu amaglarini gerceklestirebilmek
icinde, donemin Picasso gibi Unll sanatgilarinin eserlerini incelemis ve onlardan ilham
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almuglardir. Ornegin; Picasso’nun “Mandolinli Kiz” isimli eseriyle, Cemal Tollu’nun “Hasat”
isimli eseri arasindaki bi¢imsel akrabalik, hemen géze carpmaktadir. Her iki resim de kubist
ilkeler iizerine insa edilmistir. Aralarindaki fark, Cemal Tollu’nun eserinde resmettigi kadin
figlrinln portresinin daha gercekgci bir betimleme icinde ve yerel folklorik bir bicimlendirme
iginde gosterilmis olmasidir (Gorsel 12 ve Gorsel 13).

Gorsel 12: Picasso, “Mandolinli Kiz”, tuval iizerine yaglhiboya, 1910
(https://www.pablopicasso.org/girl-with-mandolin.jsp. /)

Gorsel 13: Cemal Tollu, “Hasat, tuval iizerine yagliboya (https://sanatokur.com/cemal-tollu-
kimdir /)

Oztop’a gore “Modern sanatin ¢aga uygun bigimleri, Tiirk resim sanatmin Batili karakteri
icinde kristallesmeye baslamas1 bu grubun sanat hayatimiza atilmasiyla baslar” (Oztop, 1993, s.
42).

Henuz yeni kurulmus olan geng Cumhuriyet kadrolarinin, tiim zorluklara ragmen sanata
olabildigince 6nem vermek istemesinin farkinda olan bu geng sanatgilar, idealist bir ruhla siirekli
yeniyi aramislardir. Sanatlariyla hem Kkendilerini, hem de goniilden bagli olduklar1 ulkelerini
yliceltmek istemislerdir. Modern sanat anlayislari ile toplumun kiiltiirel degisimini desteklemeyi
ama¢ edinmis olan D Grubu sanatgilari, ilk sergilerini Beyoglu’nda bir sapka magazasinda
acmislardir. Ayrica, sanata bakis agilarini, yapitlari lizerinden topluma anlatmak ve gdstermek
igin, 1933-1951 yillar1 arasinda iilke genelinde on bes sergi agmiglardir. D Grubu ayrica, Tiirk
resmine Ozgil bir plastik imgelem yaratmak istedigi i¢in, dogu-bat1 sentezini resimsel olarak
ifade etmek istemislerdir. 1940’lardan itibaren, bu yonde tanimlanabilecek eserler liretmisler ve
Tirk Resim Sanatini diinyaya tanitmak i¢in yurt disinda birgok sergiler agmiglardir. Yerel olan
folklorik sanatsal motifleri, kendi sanat¢1 lisluplarinda kiibik denebilecek bir form anlayisinda
stilize ederek resmetmislerdir.



D Grubu’nun Tiirk Resim Sanatinda Ozgiinliik Acisindan Onemi 43

D Grubu’nun kurulusuyla birlikte Tiirk Resim Sanatinda yasanmaya baglamis olan
dinamizm ve bu dinamizmin yaratmis oldugu heyecan, o donem Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Resim Boliimii Bagkanligi yapan Fransiz Ressam Leopold Levy’nin de dikkatinden kagmamastir.
Grubu olusturan geng sanatgilar1 takibine almis olan Leopold Levy, bu geng sanatgilar i¢inden
bazilarinin akademide hoca olmasini saglamistir. Bu geng¢ isimler, akademide elde ettikleri
hocaliklar1 sayesinde, Turk Resim Sanatinin geleceginin belirlenmesinde s6z sahibi olmuslar ve
boylece, gelecek kusaklara, kendi sanatsal anlayiglarin1 ve diistincelerini aktarabilecekleri bir
imkana kavusmuslardir. Akademide hoca olan, D Grubu Sanat¢ilarindan Cemal Tollu, Zeki Faik
Izer, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sabri Berkel ve Nurullah Berk gibi isimler, daha sonraki yillarda
Tiirk Resim Sanatini en iyi sekilde temsil edecek sanatcilar yetistirmislerdir.

6. Sonug

Dini degerlerin giinliik yasam iizerinde etkili oldugu, geleneksel bir toplumsal diizene
sahip olan Osmanli imparatorlugu’nda, sanatsal ifadeyi belirleyen temel ilkeler de bu geleneksel
degerler iginde sekillenmistir. Dolayisiyla bu geleneksel diizen igerisinde resim sanati olarak
adlandirabilecegimiz sey minyatiir sanatidir. Perspektif ve insan tasviri gibi gergekci ifadenin
olmazsa olmaz olanaklarindan yoksun olan minyatiir sanati, belli temalar1 betimlemek i¢in belli
bir amag dogrultusunda yapilmaktadir. Bu yiizden Osmanli Imparatorlugu’nda ilk resim egitimi
verilmeye baslandig1 an’a kadar, Batili anlamda bir resim sanatindan bahsetmek pek mumkiin
g6zlikmemektedir. On sekizinci ylizyilin sonlarina dogru bati egitim sisteminin normlarina
uygun olarak agilmis olan ve miifredatinda resim dersi olan Askeri Miihendishane bu ydnde
atilmis ilk kurumsal adim olmustur.

Dilinyadaki bilimsel, kiiltiirel, teknolojik ve sanatsal gelismelerin diginda kalmaya
basladigmnin farkina varmis olan Osmanli Imparatorlugu, 1839 yilinda ilan ettigi Tanzimat
Fermaniyla, topyekun bir reform siirecinin i¢ine girmistir. Reform sirecini takip ettirmek isteyen
Sultan Abdiilaziz doneminde ac¢ilmis olan Galatasaray Sultanisi ve Dariigsafaka Liseleri’nin ders
programlarina da resim dersi eklenmistir. 1883 yilina gelindiginde ise Batili anlamda sanat
egitimi vermek ve sanatgi yetistirmek (zere, kendisi de bir ressam olan Osman Hamdi Bey’in
liderliginde Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur. Modernlesme yolunda atilan tiim bu adimlar,
Tiirk Resim Sanatini kendi dinamikleri {izerinde sekillendirecek siirecin yap1 taslarini

olusturmustur.

Avrupa’ya sanat egitimi almaya gonderilen asker kokenli ressamlari, sonrasinda Sanayi-i
Nefise Mektebi Mezunlar takip etmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi mezunu olan ve Avrupa’da
sanat egitimi almaya gitmis olan, basta ibrahim Calli olmak iizere, 1914 Kusag1 olarak kabul
edilen, ressamlarin biiyiik cogunlugu, yurda dondiiklerinde Sanayi-i Nefise Mektebi’nde hocalik
yapmaya baslamiglardir. D Grubu olarak anilan grubu olusturan ressamlarm biiyiik ¢ogunlugu da
Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde 1914 Kusagi hocalarinin dgrencileri olmustur. Modern sanati

Avrupa’da, yerinde incelemis olan hocalarin 6grencileri de Avrupa’ya sanat egitimi almaya
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gonderilmislerdir. Avrupa’ya gitmeden dnce, Izlenimcilik gibi, modern sanat akimlar1 hakkinda,
belli fikirlere sahip olmus sanatgilar, Avrupa’da Izlenimcilik sonrasi ortaya ¢ikan Fovizm,
Kiibizm ve Disavurumculuk gibi akimlardan etkilenmislerdir. Yasadiklar1 bu etkilesim, onlarin
sanatsal yaraticiliklarinin ¢esitlenmesine neden olmustur. Dolayisiyla D Grubu Sanatg¢ilarinin
plastik imgelemleri bir tslup birligi i¢inde hayat bulmamistir. Mesela 1914 Kusagi, Tiirk
Izlenimciler olarak anilirken D Grubu igin benzeri bir yakistirma yapilmamstir. Bunun nedeni
olarak da grubu olusturan sanatgilarin her birinin kendine 6zgii bir bicem ve bi¢im anlayisi
icinde eserler yaratmis olmalar1 gdsterilmistir.

Sanatsal ifadede Ozgiinliigiin ancak sanatsal yaraticiligi besleyen zihinsel ve duyusal
sureglerin ahenkli birlikteliginden dogabilecegini sezinlemis olan D Grubu sanatgilari,
imgelemlerini bu amag¢ dogrultusunda sekillendirmislerdir. Sanatgmin sahip oldugu sanatsal
yaraticiligin, taklit olani1 asabilmesi i¢in kendi 6z diislince ve kavramlarini gelistirmesi
gerektiginin bilincinde olan D Grubu sanatcilari, Tiirk Resim Sanatini bu yonde isleyen bir
devinim icgine sokmuslardir. Clnkid D Grubu sanatgilari, Modernizmin temel diisiincesini
olusturan bireysellikten ve ayrica yaratict imgelemin ifadesi i¢in goz ardi edilemez 6nemde olan
Ozgiinliik ilkesinden esinlenerek yola ¢ikmislardir. Dolayisiyla bu ¢alismada D Grubu, modernist
ve Ozglrlik¢li yonleriyle ele alinmistir. Yerel olanla, evrensel olanin birlesiminden yeni
sentezler ¢ikarmaya ¢alisan grup sanatgilarinin bu 6zgiinliik arayisi, Tiirk Resim Sanatinin kendi
Ozgiiven insasina onemli Olglide yardimer olmustur. O dénemin sanatsal atmosferinde, kendi
Ozgiinliigiinii yaratma iddiasinin pesinden giden D Grubu’nun ortaya cikarttigi dinamik etki,
kendilerinden sonra gelen resim sanat¢ilarmi da yeniyi ve Ozgiin olan1 arama yoniinde
etkilemistir. D Grubu sanatgilari, 1950°1i yillar itibariyle, Tiirkiye’de tartisilmaya baslayan soyut
sanat yaklasimlart iginde de yer almiglardir. Grup Uyeleri, tartismali gegen bu yillardan sonra,

grup aidiyetlerini bir kenara birakmislar ve yollarina bireysel olarak devam etmislerdir.
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