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Bu calismada Netflix'in kiresel diizeyde en fazla izlenen The Witcher (2019- ) dizisi 1990'l yillardan beri televizyon
literatirtinde siklikla ele alinan “nitelikli televizyon” ve “nitelikli drama” kavramlari zemininde incelenmistir. Dijital medya
platformlar, televizyonun evrimini derinden etkilemis ve daha “sinematik” dramalar icin firsat sunmustur. The Witcher''n
dijital televizyon kilttrinin yonelimlerini iceren bir dizi olmasi 6rneklem olarak secilmesinde etkili olmustur. Calismanin
temel amaci Netflix'te nitelik kavraminin isleyisini sorgulamaktir. Makalede ilk olarak kisa bir tarihgesiyle birlikte nitelikli
televizyon kavrami aciklanmis ve nitelikli dramalarin karakteristik 6zellikleri tanitiimistir. Sonrasinda Netflix'in kendine
6zgl Uretim surecinin, hikaye anlaticihg tarzinin, nis izleyici kitlesi yakalama ve (st Gste izletmeye tesvik etme egiliminin
nitelikli drama Gretimiyle iliskisi ortaya konulmustur. Calismada, bahsedilen egilimleri somutlastirmak tzere The Witcher
dizisinin ilk sezonu metin analizine tabi tutulmustur. Dizi, nitelikli dramalarin ayirici niteligi haline gelen anlati karmasikligy,
estetik deger ve 6zglinlik gibi kategoriler araciligiyla degerlendirilmistir. Robert J. Thompson, Jane Feuer, Robin Nelson,
Janet McCabe ve Kim Akass gibi 6ncli kuramcilara yaslanilarak belirlenen bu kategoriler araciligyla dizinin kiltiirel degerini
belirleyen &zellikler agiga gikarilmistir. Bu baglamda Netflix platformunun sagladigi olanaklarla birlikte The Witcher'in anlati
formlarinin nitelik degerlerine denk distugl ve dijital medya platformlarinin nitelikli televizyonda énemli bir gecis alani
oldugu savunulmustur.
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ABSTRACT

The present study examines The Witcher (2019- ), the most-watched series on Netflix at the global level, based on the
concepts of “quality television” and “quality drama” discussed extensively in the literature on television since the 1990s.
Digital media platforms have profoundly affected the evolution of television, bringing about opportunities for more
“cinematic” dramas. Its inclusion of trends of the digital television culture has influenced the selection of The Witcher as
the sample. The study aims to bring into question the way Netflix deals with the concept of quality. Following a brief
historical examination, the article elaborates on the concept of quality television and presents the characteristics of quality
dramas. Then, it discusses how Netflix's unique production process, narrative style, and the tendency of captivating a
niche audience and encouraging binge-watching is related to the production of quality drama. In order to concretize the
way Netflix is positioned as "quality television”, the first season of The Witcher is examined by means of textual analysis.
The assessment is conducted through concepts that have become the hallmark of serialized dramas such as narrative
complexity, aesthetic value, and originality. By means of these categories identified in line with the arguments of leading
theoreticians such as Robert J. Thompson, Jane Feuer, Robin Nelson, Janet McCabe and Kim Akass, the features
determining the distinctive narrative style of Netflix and the cultural value of the series are revealed. In this context, the
study claims that with the opportunities provided for by the Netflix platform, the narrative forms of The Witchercorrespond
to the quality values and that digital media platforms constitute a significant transitory point in quality television.
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GIRIS
Televizyon dizilerinin 1990’li yillarin sonundan beri Shakespeare, Dickens, Balzac ve Pynchon gibi
yazarlarin edebi eserleriyle cogu zaman olumlu bir sekilde karsilastinlmasi estetik ¢ozimlemelere
elverisli bir tiir olduguna isaret etmektedir. Bir (niversitenin ingiliz edebiyati béliimiinde artik en cok
tartisilan soru “hangi kitabi tavsiye edersiniz?” degil, “hangi diziyi izlemeliyim?"dir. Televizyon kiltirinde
bir seylerin degistigi acik bir sekilde goriilmektedir (Hassler-Forest, 2014, s. 160). HBO, “televizyon degil,
HBO" sloganiyla anaakim televizyondan farkli icerik vaadinde bulunarak televizyon estetigini ve anlati
yapilarini kokten degistirmistir. 1997 yilinda kurulan OTT servisi Netflix, tipki HBO gibi izleyiciye yiiksek
nitelikli icerik vaadi sunarak televizyonda nitelik tartigsmalarina yeni bir boyut kazandirmistir (Jenner,
2014, s. 5). Netflix ve HBO'nun siklikla birlikte anilmasi tesaddfi degildir. Medya alaninda calisan bilim
adamlan tarafindan HBO, nitelikli televizyon olarak adlandinlan kavramin onct temsilcisi olarak kabul

edilmektedir (Bourdaa, 2011; Cardwell S., 2007; Feuer, 2007; Hassler-Forest, 2014; McCabe & Akass,

2008; Nelson, 2007; Thompson R., 1996).

Nitelikli televizyon kavraminin siniflandirimasi ve uygulamasi konusunda, o6zellikle 2000l
yillarin ortalarindan beri cesitli tartismalar yiriitilmistir (Bignell, 2007; Jones, 2003; Jenner, 2015;
Johnson C. , 2005; McCabe & Akass, 2007; Mittell, 2015; Schliitz, 2016). Hikaye anlatimi, oyuncu
kadrosu, anlatisi ve metinlerarasilik agisindan karmasik olan; yiksek tretim degerleri ve farkli gorsel
stillere tesvik eden teknikleriyle 6ne ¢ikan; ozel, oldukg¢a 6zerk bir izleyici dilimini hedefleyen; bilissel ve
duygusal agidan zorlayici eglence deneyimi sunan sdylemsel bir kategori (Schliitz, 2016, s. 101) olarak
tanimlanabilecek nitelikli televizyon, bahsedilen egilimlerini dijital medya platformlan da basariyla
uygulayabilmektedir. Bilindigi tzere dijital platformlarin ortaya cikisi televizyonun evrimini derinden
etkilemistir. Dijital platformlarin yeni goriintleme uygulamalari, st Gste izleme kiltird (Fuller, 2013, s.
iii), abone verilerinin icerik tretiminde kullanimi gibi olanaklari, nitelikli televizyon kavramina yeni ufuklar
acmistir. Nitelikli televizyon icin gereklilik olan orijinal dizilere yiksek buitceli yatinmlar yapan Netflix
(Maganzani, 2019, s. 157), literatlrde siklikla “cagdas”, “nitelikli” ve “kilt" televizyonla

iliskilendirilmektedir (Jenner, 2014, s. 1).
Bu calismanin amaci televizyonu bigim ve icerik yoniinden donistiren yeni medya platformlar

icerikleri 6zelinde "nitelikli televizyon” kavramini tartigmaktir. Tek bir platform ve dizi 6zelinde
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sinirlandirlan  calismada, The Witcher dizisinde nitelik kavraminin karsilik bulup bulmadig
sorgulanmaktadir. Bu dogrultuda The Witcher, temel anlati karakteristikleri dogrultusunda incelenmistir.
The Witcher'n Netflix'te su ana kadar en cok izlenen icerik olmasi (Park, 2020), dijital televizyon
kultirintn yonelimlerini incelemeye olanak tanimaktadir. Dizinin dyklsinin oldukca genis ve zengin bir
tuval Uzerine yayilmasi, nitelikli dramalarin anlati formlarini, tretim pratiklerini ve tGslubunu incelemeyi
kolaylastirmistir. Ayrica dizinin popller bir romandan ve diinya capinda 40 milyondan fazla satan bir

oyundan televizyona uyarlama olmasi, diziye sdylemsel ve estetik 6zglinlik kazandirmistir.

Makalede kékensel olarak Amerikan ve ingiliz dizileri odaginda ortaya cikan nitelikli drama
kavrami hem metinsel hem de Kkiiltiirel olarak ele alinmistir. Oncelikle nitelikli televizyon kavrami
tarihgesiyle birlikte aciklanarak, nitelige 6zgu anlati formlan tzerinde durulmustur. Daha sonra dijital
medya platformlarinin -Netflix 6zelinde- nitelikli ve 6zgtn icerik olusturma imkanlari degerlendirilmistir.
Son olarak nitelikli drama karakteristikleri cercevesinde, The Witche/\in kavramsal 6zglnligl
incelenmistir. Diziyi coziimlemek Uzere televizyon tirlerini genis baglamlarda ve yakindan incelemeye
olanak saglayan metin analizi yontemi kullaniimistir. Nitelikli dramanin tiirsel 6zellikleri dogrultusunda
belirlenen karmasik anlati yapisi, estetik deger ve 6zgunliik gibi temalar araciigiyla dizinin ayirt edici
ozellikleri tartisilmistir. Netflix platformunun sagladigi olanaklarla birlikte The Witcher'in nitelik
degerlerine denk diistiigy; stilistik, estetik, 6zglin ve karmasik anlati yapisiyla kilttrel deger olusturduguy;
dijital televizyonun hikaye anlatma olanagini genislettigi ve Netflix'e 6zgl anlati formunun gelisimine

katki sagladigi savunulmustur.
“NITELIKLi” TELEViZYON VE DRAMA

Nitelikli televizyon dramalarinin kavramsallastiriimasi, Jane Feuer, Paul Kerr ve Tise Vahimagi'nin
editorliglind vaptigr MTM: ‘Quality Television’ (1984) ve Robert ). Thompson'in 1996'da yayinladig
Television’s Second Golden Age: From Hill Street Blues to ER isimli caligmalara dayanmaktadir. Thompson'a
gore (1996, s. 11-13) nitelikli televizyonun gelisimi televizyonun altin ¢ag ile iliskilidir. Amerika'da
televizyonun ikinci altin caginin gerceklestigi 1980'lerin sonu ve 1990'larin basinda, televizyon
dramalarinda bicimsel ve icerik olarak farkliliklar bas gostermistir. Thompson bu farkliliklari 1940'lar ve
1950'lerdeki erken televizyonun nostaljik gorinimine benzetmektedir. Nitelikli televizyonun ne

oldugunu bilmeyen izleyiciler, bu dramlari izlediklerinde biliyor gibidir. Clinki Thompson'in iddiasina gore
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nitelikli televizyon 6ziinde "normal” televizyon degildir ve en iyi ne olmadigryla tanimlanmaktadir. Normal
olmayan televizyonun en karakteristik 6zellikleri her zamankinden daha sofistike, sanatsal ve daha

yuksek tcretli olmasidir.

Janet McCabe ve Kim Akass Amerikan televizyonunun yayin dagitimindaki degisiklikler, yeni
uretim sistemleri, markalagma ve pazar farklilagsmasina dayanan ekonominin yeniden yapilanmasi gibi
gelismelere dikkat cekerek, Thompson' ozellikle ag sonrasi donemdeki televizyonu yeniden
tanimlamaya cagirmistir (2007, s. 3). isaret edilen bu yeni ddnemde nitelikli televizyon cogunlukla nitelikli
drama Uretiminde markalasan HBO kanaliyla ele alinmistir. HBO, kablolu televizyonun yukseliginin
habercisidir. “Televizyon degil, HBO" sloganiyla kendini ana akim televizyon dizilerinden ve ozellikle
televizyondan ayirarak, degisimin semboli olarak konumlanmistir. Mark Rogers, Michael Epstein, Jimmy
Reeves (2002) bu donemi TVIII ¢agl olarak adlandirnrlar. Nis pazarlarin, tlketici taleplerinin ve
memnuniyetinin merkezi rol oynadigl bu donemde HBO, televizyonun 6zgll anlati formlarini gelistirme
tzerinde durmustur. Risk alarak anlati karmasikligina yonelmesi ve televizyon estetigine yenilikler
getirmesi, bugln nitelikli televizyon Uzerine yapilan calismalarda ornek gosterilen kanal olmasini
saglamis ve akademik alandaki ilgiye dnciilik etmistir (Bourdaa, 2011, s. 33). McCabe ve Akas'in (2008,
s. 84) belirttigi tizere HBO, nitelikli drama tretim mantigini gelistirmede, yeni televizyon kdltiriinde,
oznellik bicimlerinde, yaratici uygulamalarda ve is stratejilerinde donisium icin bir modeldir. Ayrica

yeniden markalagmadaki basarisi, cagdas televizyon ortaminda nitelikle birlikte anilmasini saglamistir.

Charlotte Brundson “Problems with Quality” (1990) isimli calismasinda televizyonda nitelik
lizerine ufuk acic tartismalar yiiriitmiistiir. Oncelikli olarak nitelikli televizyon kavraminda, nitelikle
kastedilen seyin vargi icerdigini one sirer (s. 67). Televizyonun estetik degeri sz konusu oldugunda
cesitli tanimlamalar ve tartismalar ortaya ¢ikmaktadir. Bunlardan biri “iyi” televizyondur. izleyiciler,
elestirmenler ve akademisyenler “nitelikli” ve “iyi” televizyonu bir yandan birbirinden ayirmayi yeglerken
diger yandan ortlisen yanlar tzerinde dururlar. Bu ayrimla ilgili soylenecek ilk sey, nitelikli televizyon
etiketinin bir filmin Western oldugunu kabul etmek gibi genel bir siniflandirma yapmak oldugudur. Nitelik
soyleminin degerlendirme kriteri 6zel tepkiler, duygular ve degerlendirmelerden ¢cok metinsel niteliklerin
gdzlemlenmesine ve anlasiimasina baglidir. lyi televizyon ise zengin, siiriikleyici, dokunakl, kiskirtici ve
bir anlamda cagdastir. Dolayisiyla bu iki kavrami karsithk icinde ele almak yerine ortak baglarini

sorgulayan analizlerle degerlendirmenin daha uygun oldugunu sdylemek olanaklidir (Cardwell S., 2007,
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s. 21). Ote yandan Jenner, “nitelikli” ve "kiilt" kategoriler iizerinde durarak, bu kategorilerin her zaman
ayr olmadigini belirtmistir. Bunlarin hicbiri yalnizca metin araciigiyla tanimlanmamistir. Aksine,
soylemsel olarak uretilirler, akicidirlar, esneklerdir ve ¢ogu zaman birbirleriyle ortustrler. Yine de, bu
tartigma icin her iki kategorideki metinlerin ©zenli, 6zerk bir sekilde planlanmalar, izlemeyi

odullendirmeleri ve ¢ogu televizyondan daha fazla kiilttrel itibara sahip olmalar dnemlidir (2015, s. 10).

Melanie Bourdaa (2011, s. 33) dzellikle 2000'lerin baslarinda televizyon diinyasini degistiren tig
yeniligin uygulanmasiyla nitelik kavraminin sekillendigini belirtmistir. Bunlar televizyon yapiminda yeni
kurallarin belirlenmesi, kablo kanallarinin ortaya cikmasi ve kiltirel alanda yeni teknolojilerin
kullaniminin gelismesidir. Kristin Thompson, Storytelling in Cinema and Television (2003) adl kitabinda,
nitelikli televizyon programlarinda kaliteli bir soyagaci, blytik bir kadro, tarihsel biling ve eski tirlerin
birlesimiyle yeni bir tirtin yaratildigini; nitelikli programlarin 6zbiling ve gercekgi olana yonelik belirgin
egilimler icerdigini ifade eder. Steven Johnson (2003) ve Jason Mittell (2015) nitelikli televizyonun akillica
programlanmis, karmasik, sinirlarini zorlayan ve alisilagelmisin disina ¢ikan 6zelliklere sahip oldugu icin
siradan bir sekilde formiile edilemeyecegini belirtir. Daniela M. Schlitz ise nitelikli televizyonu hem icerik
hem de bicim agisindan yenilikgi ve karmasik bulur. Nitelikli televizyon yiksek tretim degerine ve farkli
gorsel stile sahiptir. Tabulan yikarak, televizyon geleneklerini ihlal ederek ve anlati kurallarini
genisleterek, izleme aliskanlklarina ve tiir beklentilerine meydan okumaktadir (2016, s. 101). Ayrica
nitelikli televizyon yalnizca etkili bir televizyon formati degil, “ana akim” televizyonun bir dlcittddr de.
Nitelikli televizyon izleyicisi, nis izleyici kitlesi olarak kabul edilmektedir. Nis izleyici oyuncu secimi,

senaryo yazimi, oyunculuk ve yapimciligl elestirel olarak degerlendirmektedir (Fuller, 2013, s. iii).

Nitelikli televizyon siniflandirmalarinin ulusal baglamdan etkilendigini soylemek mumkdnddr.
Sozgelimi Cagdas ingiliz nitelikli televizyonu, Amerikan muadilinden farklidir (Cardwell S., 2007, s. 22).
Amerikan televizyonunun Gg farkh calisma stili vardir: kablolu televizyon yayincligi (TVI 1950’lerin
ortalarindan 1980Q’lerin basina kadar), uydu vayinlari ve kablolu televizyonun birlikte kullanimi (TVII
1980’lerin basindan 1990Q’larin sonuna kadar) ve coklu platform televizyonu (TVIII 1990'larin ve
2000'lerin basi) (Dunleavy, 2018, s. 10). Roberta Pearson ise bahsedilen dénemlerin dzelliklerini soyle
siralamistir: TVl az sayida kanal, kitlesel izleyici ve ic ag hegemonyasi donemi; TVII kanallarin cogalmasi,
nitelikli televizyon ve markalastirma stratejileri ¢agi; TVIII dijital dagitim platformlarinin cogalmasi,
izleyicilerin parcalara béliinmesi (Kompare, 2005, s. 198). Bu dogrultuda 1960’lardan bugtine Amerikan
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televizyonunun gectigi ekonomik stirece bakildiginda her ¢ paradigmanin da varligini strdirdigi
gozlemlenir. En belirgin degisim TVI ve TVII'nin internet Uzerinden dagitilan televizyonun gelisimine ve
popiilerligine uyum saglamalandir (Dunleavy, 2018, s. 10). Ote yandan Amerika, Hollywood'un
golgesinde kalirken ingiltere BBC kamu vayinciligindan cok etkilenmis ve eglenceyi yiiksek kiiltiirel
ozlemlerle dengelemistir. Bu durumda tiyatro kékenli ingiliz televizyon dramalarindaki 6zgiinliik ve yazari
ayricalikli kilma egilimlerinin etkisi biylktir (Nelson, 2007, s. 38-39). Benzer sekilde Jane Feuer (2007,
s. 146) nitelikli dramanin 1950’lerdeki New York oyun yazarlari tarafindan, entelekttiel izleyiciyi cekmek
zere Uretilen antolojik televizyon oyunlar biciminde ortaya giktigini vurgulayarak Robin Nelson'u
destekler. Televizyon dizilerinin tiyatronun oziinu tasidigl yaklasimin kokleri de bu sekilde daha iyi
anlasilabilmektedir. Bu diistincelere ek olarak iki (ilke arasindaki kdiltiirel farkliliklarin ve tarihsel siirecin

de etkili oldugunu belirtmek gerekir.

1980'li yillara gelindiginde kablolu televizyonun gelismesine ve kanal seceneklerinin artmasina
bagli olarak televizyon programciliginda kisisellestirme on plana ¢ikmistir. Nielsen dlctim teknolajilerinin
gereksinimleri ve VCR teknolgjisinin geligmesi “nis” programlarin yolunu acmistir. Genis kitlelere hitap
etmek lzere Uretilen icerikler daha kiigiik kitlelere yonelmistir (Osur, 2016, s. 3). 1990'li yillarin basindan
beri daha kiclk izleyici gruplarini ekran basina cekmek, bu gruplardan dizenli izleyici ve yiksek fan
gruplari olusturmak Uzere bir dizi televizyon dramasi uretilmis ve pazarlanmistir. Bu dizilerde
metinlerarasilik, kendi kendine referans, Ust diizey senaryo, ayni dizi icinde bagimsiz bolimler, metinsel
kirlmalar ve asirilik, genel alt tirlerle (bilim-kurgu, fantezi, korku, gerilim vb.) baglanti, kurgusal diinyalar
ve yogun etkilesimlerle izleyicileri cezbetmek gibi kiilt televizyon dizilerinin cok sayida ozelligi bir araya
getirilmeye calisiimistir. Dizilerin genis metinleri, izleyicilerin eglenme ve hayal giiciine dogrudan hitap
etmemektedir (Jones, 2003, s. 166). Ancak bu yeni model, iyi egitimli, yliksek gelirli ve sofistike izleyiciyi
kucaklayan nitelikli televizyon dizilerinin basarili olmasini saglamistir. Hill Street Blues (NBC, 1981-87), St.
Elsewhere (NBC, 1982-1988), The Sopranos (HBO, 1999-2007), The Wire (HBO, 2002-2008), Mad Men
(AMC, 2007-2015) ve Breaking Bad (ARMC, 2008-2013) gibi diziler bahsedilen modele drnek olarak

gosterilebilir (Osur, 2016, s. 3).

Kokenleri ne olursa olsun nitelikli dramalar hem icerik hem de bicim acgisindan vyenilikci ve
karmasiktir (Buckland, 2009; Dunleavy, 2018; McCabe & Akass, 2007; Mittell, 2006). Televizyonla ilgili
tabulan yikarak ve anlati kurallarini genigleterek, izleme aliskanliklarina ve tir beklentilerine meydan
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okumaktadir. Ayrica yiksek tretim degerlerine’ ve farkli gorsel stile sahip; hikaye anlatimi, genis oyuncu
kadrosu ve metinlerarasilik bakimindan karmasiktir. Nitelikli dramalarnin tartigmal konular ve belirsiz
karakterler Uzerine insa edilmeleri gercek gorinmelerini saglamaktadir. Yiksek prodiksiyon imkani,
farkli gorsel stillerin 6n plana gikmasina yol agmaktadir. Dolayisiyla nitelikli dizilerin, biligsel ve duyussal
olarak zorlayici bir deneyim sunmasi, 6zerk bir izleyici kitlesine hitap etmesiyle iliskilendirilebilir (Schliitz,
2016, s. 101). Gordldigu Uzere nitelikli programlar televizyon iceriginin kiltlrel statlisiine vurgu
yapmaktadir. Nitelikli televizyon dramasi izlemek, kdltirel bir stati tasimasi bakimindan geleneksel

televizyon izlemekten daha degerli kabul edilmektedir (Newman & Levine, 2012, s. 21; 32).

Nitelikli televizyon dizileri icin stilistik ozellikler ve Ust diizey prodiksiyon degerleri kadar
karakter yapilanmalari ve senaryolarin karmasiklig da 6nemlidir (Johnson C., 2005, s. 59). Bu noktada
nitelikli dramalarin karmasikligina bir parantez acmak gerekir. Amerikan televizyonundaki karmasik
anlatilari inceleyen Mittell'in (2015) belirttigi Gzere karmasiklik, nitelikli televizyonun merkezinde yer
almaktadir. Mittell'a gore (s. 57-58) karmasik televizyonunun en tanimlayici ozelligi geleneksel
olmamasidir. Anlati karmasikligl 6ziinde, epizodik formlarn seri anlatimin etkisi altinda vyeniden
tanimlamaktadir. Burada epizodik ve seri formlarin tam bir birlesimi degil, degisen dengesi
kastedilmektedir. Ayrica, konvansiyonel epizodik forma gore sekillenen her boliimde olay drglisiniin

kapanmamasi, ¢esitli turlerde devam eden hikayeleri on plana ¢ikararak gerceklestirilmektedir.

Karmasik dramalarla ilgili onct calismalar yapan Trisha Dunleavy Complex Serial Drama and
Multiplatform Television (2018) isimli kitabinda karmasik dramalarin yazarlik streclerini, anlati
ozelliklerini, endustriyel dinamiklerini ve stilistik egilimlerini ele almistir. Dunleavy karmasik dramalarin
geleneksel televizyon anlatisindan daha zorlayici egilimlerinin oldugunu, ayrintili bir anlati hafizasi
gerektirdigini ve gelisiglizel izlenemeyecegini belirtmistir. Bir bakima karmasik dramalarin anlasgiimasi
icin daha cok ozel ilgiyle izlenmesi gerekmektedir (s. 3). Karmasik dramalarin isaretleri ayrintili, birbiriyle
baglantili karakterler, eylemler, konumlar, sahne dekorlari ve olay orglisi ag yaratmasi olarak
siralanabilir (Booth, 2011, s. 371). On plana cikan 6zellikler olarak bunlara, yenilikci sinema teknikleri ve

ozerk izleme aliskanliklari da eklenebilir (Schliitz, 2016, s. 96).

" Yiiksek bitceler yalnizca karmasik dizilere has bir 6zellik degildir (Dunleavy, 2018, s. 4).
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Medya endustrilerinde anlati karmasikhginin yikselisi, teknoloji ve izleyici davraniglarinin
donusimune kosut olarak gelismistir. Anlatilarin bicimsel evrimini basit nedenlerle agiklamamak, yaratici
stratejilerin gelisimiyle birlikte distinmek gerekir. Bu cesitli baglamsal gelismeler hakkinda incelenecek
cok fazla sey bulunmaktadir. 1990'larin televizyon uygulamalarindaki temel degisiklikler, hem bu
donusiimlerin yaratic uygulamalan nasil etkiledigine hem de bicimsel 6zelliklerin her zaman metinsel
sinirlarin 6tesine nasil genisledigine isaret etmektedir (Mittell, 2006, s. 30). Bu vyillarda televizyon
izleyicileri daha gesitli “nis” kitlelere ayrilmistir (Simmons, 2012, s. 41). Televizyonun “canliik” ve
"akig"tan "nitelik” ve "karmasik” gibi odaklara kaymasi, televizyon dizilerini sinirli eserler olarak analiz
etmenin mesruiyeti hakkinda karmasik varsayimlar beraberinde getirmistir. Boylelikle stil ve estetik ile
ilgili sorgulamalara daha fazla vurgu yapilmistir. Bu yeni stiliyle televizyonu bir anlam tasiyicisi olarak,
tematik ya da temsil karmasikligiyla analiz etme durtisi valnizca bilimsel bir ilgi konusu degil, ayni
zamanda izleyici tarafindan paylasilan bir yaklasim haline gelmistir. Nitelikli televizyon geleneksel
programlari gozden kagiran ve reklam verenler icin cekici olarak gortlen belirli niteliklere sahip izleyicileri
hedeflemektedir. Farklilik ve prestij izlenimini iletmek icin bir dizi metinsel strateji kullaniimaktadir. Bu
durum, hikayelerin nasil anlatildigi ve ne hakkinda olduklar tizerinde onemli bir etkiye sahiptir (Callaghan,
2016, s. 28). Karmaslik dizi dykileri catismalarla doludur ve genellikle bireysel miicadeleler hikayenin
tamamini kapsayan gecici, birincil karakterler etrafinda ortaya ¢ikar. Bu karakterlerin ahlaki ve psikolojik
karmasikhgl, karmasik dizilerin cazibesi icin dnemlidir. Ayrica baskarakter icin simdiye kadar mimkin
olandan daha kotd, ikiyiizli ve degisken olma potansiyeli dogar (Dunleavy, 2018, s. 5). Nitelikli
televizyonun karakter yapilanmasi, icerik ve metinlerarasilik agisindan karmasiklig, izleyicinin kod
¢ozmesini oldukga zorlastirmaktadir. Yenilikci gorseller ve anlatim tarzi, metne bagka bir anlam katmani
ekleyerek, bicimsel farkindalik cagrisi yapar ve detaylandirma maliyetlerini bir kez daha artinir. Nitekim

cok anlamlilik, metni gesitli okumalara agik hale getirmektedir (Schliitz, 2016, s. 105).

Karmasik anlati yapisinin karisik temalari, teknik, sozld, hatta siirsel dil kullanimi ve hizli tempolu
tarzi, yogun bir izleyici takdirini ve katilimini tesvik etmektedir. izleyicinin sahneler ve anlar arasinda
mekik dokumasi, daha gelismis bir yaratici vizyon ve teknik beceri anlamina gelir. Dahasi, izleyicinin
konsantre olmasi gerektigini yeniden teyit eder. Boylelikle gelisen yiksek etkilesim dizeyi, kaliteli
televizyonun bir baska ozelligidir (Cardwell S., 2007, s. 27). Mittell'in ifade ettigi lizere bu programlar

acikca geleneksel televizyon anlatim bigimine bir alternatif sunmaktadir (2015, s. 55). Gordldigu tzere

682
[{g}] SELCUK ILETISIM DERGISI 2021; 14(2): 674-6598



YASEMIN OZKENT, AYTEKIN CAN

anlati karmasikhig), televizyon ortamina ozgu bir dizi yaratia firsati ve farkl izleyici yaklagimlarini
beraberinde getirmektedir (Mittell, 2006, s. 30). Fakat bu, karmasik anlatilar 6n plana cikarilirken siradan
anlatilan goz ardi etmek anlamina gelmemektedir. Siradan televizyonun bazi turleri karmasayi golgede
birakacak bir baglama ve degere sahip olabilir. Dolayisiyla karmasikligin ¢ok yonlu niteliklerini daha
degerlendirici bir kategori olarak gormek ve basarili televizyon sanatiicin tek bir formul oldugu diistinmek
dogru bir yaklasim degildir. Ayrica her karmasik anlatiyi nitelikli televizyon olarak degerlendirmemek

gerekmektedir (Mittell, 2013b, s. 47).
DiJiTAL MEDYA PLATFORMLARINDA “NiTELiK"

1990l yillardan beri televizyonun kiiltlrel degeri ve tretim bicimi onemli dlgtde iyilegmistir.
Ozellikle dijital teknolojiler, televizyon icin yalnizca daha yiiksek bir coziiniirliik, kararli gériintii ve kaliteli
ses Uretmekle kalmamisg, ayni zamanda sinemasal bir diinya yaratirmiscasina Gretim teknikleri de
sunmustur. Nelson'un ifadesiyle (2007, s. 26; 43) nitelikli televizyon yalnizca bir dizi metinsel ozellikle
degil, belirli Gretim ve dagitim dinamikleriyle de ilgilidir. Mevcut nitelikli dramayi anlamak igin, sektordeki
degisiklikleri de dikkate almak gerekmektedir. Son zamanlardaki nitelikli televizyon dalgasi, daha yiiksek

gorsel estetige olanak saglayan dijitallestirme gibi teknolojik gelismelerle islerlik kazanmistir.

2000'li yillardan itibaren nitelikli televizyonun ortak bicimsel ve estetik degeri kablolu abonelik
tarafindan finanse edilen internetle birlesmistir (Dunleavy, 2018, s. 2). Netflix, Amazon, HBO, Apple TV
ve Hulu gibi medya sirketlerinin cogunun temel tesislerinin kurulusu, dagitim ve donanim dretimi 1990’
yillara dayanmaktadir. Ancak son yillarda, 6zellikle dizi ve film olmak lzere medya icerigi tretimine
yonelik faaliyetlerini genisletmislerdir. Bu egilim ézellikle 2000'den sonra ortaya gikmistir. Ornegin, 1997
yilinda kurulan Netflix, oncelikle DVD kiralama ve satis sirketiyken, sadece iki yil icinde basarili bir internet
sirketi haline gelmistir. Yeni teknolgjiler, yenilikci Gretim modelleri, medya iceriginin dagitimi, sunumu ve
deneyimleriyle gerceklesen dontstm, televizyon anlatisina yeni bir boyut katmistir. Netflix ve diger
benzer internet sirketleriyle birlikte, yiksek nitelikli medya icerigi tretimine gecilerek Hollywood ve
stidyolarinin hakim oldugu mevcut merkezi diizen degismistir (Stankovic, 2018, s. 3-4). Laura Osur'in
belirttigi Gzere (2016, s. 165) donlisimiin asamalar soyle gerceklesir: televizyon yayinciliginin ilk otuz
yili boyunca hit programlar genis, farklilasmamis, kitlesel bir izleyici kitlesine hitap etmistir. Kablo

rekabeti ve reyting teknolojisindeki gelismeler, yayin aglarini 6zellikle geng ve varlikl izleyicilere hitap
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etmeye zorladiginda, basarili programin tanimi degismistir. 1980'lerde, Hill Street Blues (NBC, 1981-
1987) ve St. Elsewhere (NBC, 1982-1988) gibi diziler, belirli kitle demografilerine hitap etmesine ve
nispeten kuclk reytinglerine ragmen yuiksek bitgelidir. Ardindan, yazarlarin ve igerik olusturucularin 6zel
programlar tasarlamasi, karmasik hikayeler, sofistike karakterler ve glicli metinler izleyicileri ikna etmeyi
kolaylagtirmistir. Aradan gecen on yillarda televizyon, Netflix araciligiyla kisisellestirilmis izleyicilere bir

bakima "nig” izleyici kitlesine yonelmistir.

Yeni medyanin ortaya ¢ikmasi, kullaniclarin zaman, mekan ve cihazlar agisindan daha ozerk
olmasina yol agmistir. Boylece Uretici ve dagticilarin iligkileri degismistir. Yeni medya, diger eglence
pazarlaryla kiyaslandiginda (kitaplar, filmler vb.) popdlerlik ihtiyacinin otesinde izleyicinin arzularini
tatmin etme islevine odaklanmistir (Rogers, Epstein, & Reeves, 2002, s. 46). izleyici agisindan
yaklasildiginda ne zaman ve nasil izleyecegini kontrol edebilmek, karmasik ve nitelikli anlatilarin zevkini
arttirmaktadir (Osur, 2016, s. 157). Televizyon iceriklerinin degeriyle iliskili bu temel degisiklikler,
herkesin kendi 6zel ihtiyac ve isteklerini tatmin etme hakkini savunmaya tesvik edildigi tiketici
bireyciligine dogru belirgin bir kaymaya isaret etmektedir. Bu stire¢ daha genis ekonomik ve kiilttrel
degisimleri beraberinde getirmistir. Pazar kiiresellestikce, yan Grtinlerin ticareti televizyon araciligyla kar

elde etmenin énemli bir parcasi haline gelmistir (Nelson, 2007, s. 44).

Netflix, 2007 yilinda internet tizerinden film izleme ozelligini kullanarak post-televizyon ¢caginda
onemli adimlardan birini atmistir (Jenner, 2014, s. 2). Dijital televizyon ortaminda bir degisikligin sinyalini
vererek, kendisini televizyonun tanidik produksiyon, yayin veya markalagsma yapilarindan ayiran bir alana
tasimistir. Ramon Lobato'ya gore (2019, s. 21) bugtin Netflix nedir diye soruldugunda olasi cevaplar soyle
olabilir: bir video platformu, bir distribitor, bir televizyon agj, kiiresel bir medya kurulusu, bir teknoloji
sirketi, bir yazim sistemi, buiytk veri Ureticisi ve kullaniasy, kilttrel bir bekgi, bir yagam tarzi markasi, bir

seyirci tarzi veya bir ritlel.

Netflix'in endlstriyel alandaki konumu onu farkli kavramsal cercevelere yerlestirmektedir.
Mareike Jenner 2014 yilinda “Is this TVIV? On Netflix, TVIIl and Binge-Watching” isimli caligmasinda
Netflix'in getirdigi onemli degisikliklerin TVIV kavraminin kullaniimasina zemin hazirlayabilecegini tartisir.
TVI ve TVII ile iligkili “televizyon” yapilar, TVIII déneminde teknolojik gelismeler (DVD kutu setlerinden

TiVo'ya veya yasadisl indirme islemlerine kadar degisen) ve teknolojideki degisimden etkilenen izleyici
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davranisi televizyon endiistrisini déniistiirmiistiir. Ozellikle, HBO'nun serilestirilmis dramay! "yiiksek
kultir" olarak yeniden tanimlama ¢abalarn, ortamla uyum saglama caligmalar olarak gorilebilir. Yine de
Netflix, aractan, markalama stratejilerinden, iligkili gortintileme modellerinden, teknolojiden, endistri
yapilarindan uzaklagmanin sinyallerini veriyor gibi gorinmektedir. Dolayisiyla TVIV ¢agl, izleme
kaliplarinin, markalagmanin, endustriyel yapilarin, farkl medya formlarinin birbirleriyle etkilesime girdigi
veya icerigin televizyon setinden tamamen uzaklastigl cesitli yollarin birlestigi bir medya cagl olarak

anlasilabilir (2014, s. 3-4).

GUnumuzde televizyonunun altin ¢aginin zirvesinde Netflix, icerik olusturucu olarak
konumlanmistir (Becz, 2016, s. 14). HBO'nun abonelik deneyiminin merkezinde yer alan "nitelik” ve
“ayricalik” soylemleri (Hassler-Forest, 2014, s. 164), Netflix'in de farklilastigl noktadir. Netflix, Amazon
Prime, Hulu Plus ve Epix vb. platformlar dizenli olarak orijinal Ust diizey dramalar Gretmektedir
(Dunleavy, 2018, s. 12). Nitelikli orijinal dramalara en 6nemli 6rnek HBO ve FX erkek kahraman karsitlari
rekabetinden dogan House of Cards'dir (2013-2018). Bu dizi Netflix'in nitelikli icerik tGretme yetenegini
kanitladig ilk orijinal ve yliksek prodiksiyonlu dizisidir. Bir diger dizi Marco Polo(2014-2016), uluslararasi
izleyici icin 0zel olarak uretilmistir. Netflix, burada bahsedilenler disinda daha bir cok icerigin kiiresel
iiretiminde, iki temel kriter (izerinden hareket etmektedir. ilk olarak siyasi entrika ve aile meseleleri gibi
evrensel degerler {izerine yiikselen temalar secmektedir. ikinci olarak evrensel hikayeleri yerel icerik
ureticileri, ekip, dil ve yerel mekanlarda ¢ekimle desteklemektedir. Boylelikle iki yonli kiresel icerik akisi
olusturmayr amaclamaktadir. Bir bakima Hollywood iceriklerini tim dinyaya dagitmak yerine, yerel

icerikleri uluslararasi kitleye yaymaktadir (Osur, 2016, s. 16; 142).
YONTEM

Todd Gitlin'in Inside Primetime (1983), Jane Feuer, Paul Kerr, ve Tise Vahimagi'nin MTM Quality
Television (1984), Robert Thompson'nin Television’s Second Golden Age: From Hill Street Blues to ER (1996),
Jason Mittell''n Genre and Television: From Cop Shows to Cartoons in American Culture (2004) ve Sarah
Cardwell'in Television Aesthetics (2006) gibi televizyon iceriklerini inceleyen oncti ¢alismalar, televizyonu
metin analizi yaklasimiyla ele almistir (Osur, 2016, s. 18). Televizyonun sanatsal degeriyle ilgili konularin
tartisilmasinda metin analizi siklikla kullaniimaktadir (McKee, 2003). Metin analizi kiiltirel ¢alismalarin

merkezi metodolojisi olarak gorilmektedir. Bir metni anlamlandirmanin ilk ve en onemli yolu belirli bir
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baglam dogrultusunda tartigmaktir. Baglam bir metni cevreleyen, anlamlandirmak icin gerekli bilgi
saglayan rehberdir. Metin bir baglama vyerlestirildiginde icindeki ogeler hakkinda olasi yorumlar
yapilabilir. Ayni metin farkli baglamlarda farkli sekilde yorumlanabilmektedir (McKee, 2001). Bir program
metin analiziyle daha genis baglamlarla iliskilendirilir ve metnin kilttrel cnemi hakkinda bir tartigma
yapilabilir. Bu yolla televizyon, elestirel bir gozle ele alinarak televizyonla ilgili ¢aligmalara bir model

saglanabilir (Thompson & Mittell, 2013, s. 4).

Metin analizi uygulamasinda en dnemli husus metni anlamaktir. Asgari diizeyde, metin hakkinda
iddiada bulunmak ve one siriilen varsayimi desteklemek, metinlerin yakindan gozlemlenmesini ve yogun
bir cabayi gerektirir. Ancak bu sekilde belirli televizyon drnekleri icin daha sonra uygulanabilecek anlamli
kriterler gelistirebilir (Jacobs, 2001, s. 431). Bundan sonraki stire¢ metnin dnemli kisimlarini belirlemektir.
Televizyon programi s6z konusu oldugunda, karakterler, isiklandirma, kiyafetler, karakterlerin iyi ve
kotlye ayrilmasi, kurgu, tanitimlar, jenerik gibi dinamikler metin analizi araciligiyla tartisabilir. Bir bakima

bir metnin her yoniind olasi bakis agilaryla yorumlamak miimkindiir (McKee, 2001).

Calismanin bundan sonraki kisminda nitelikli dramanin tiirsel 6zelliklerini iceren bir ornek olarak
degerlendirilebilecek The Witcher dizisi literatiir kisminda bahsedilen Thompson ve Mittell gibi televizyon
arastirmacilarinin - gorusleri  dogrultusunda belirlenen temalar aracligiyla metin analizine tabi
tutulacaktir. The Witcher dizisinin nitelikli drama ozellikleri tasiyip tagimadigl sorusuna cevap aranacaktir.

Bu kisimlara gecmeden dnce The Witcher'in olay orglisiine kisaca deginmek gerekir.

The Witcher, ayni isimli epik roman serisinden uyarlanmistir. Ayrica Witcher isimli popdler bir
video oyun serisi bulunmaktadir. Netflix'in yazar ve yapimcilar Lauren Schmidt, Sean Daniel ve Jason
Brown, The Witcher'in yazarn Andrzej Sapkowski ile romani diziye uyarlamak tzere 2017 yilinda
anlasmistir (Ong, 2017). Dizi, edebiyat, sinemasal anlati unsurlarini ve televizyondaki nitelik degerini bir
araya getirmektedir. Bu yonuyle online televizyon platformlarinda hikaye anlatimini yeniden disinmek
icin onemli bir ornektir. Netflix, The Witcher'la birlikte “kdilt televizyon” olarak konumlandirimistir. Dizinin
estetik deger, kavramsal 0zglinlik, fantastik 6zelliklerle donatilmis ana karakter, karmasik anlati dizilimi

gibi ozellikleri, cagdas nitelikli ve kiilt televizyonun karakteristiklerini ortaya koymaktadir.

Dizinin hikayesi Orta Cag fantazi diinyasinda gegcmektedir. Kuzey ve Giiney olarak ayrlmis “kita”

adl yerde cadilar, blytictiler, cinler, canavarlar ve dogausti yeteneklere sahip irklar kol gezmektedir. Bag

686
[{g}] SELCUK ILETISIM DERGISI 2021; 14(2): 674-6598



YASEMIN OZKENT, AYTEKIN CAN

karakter Riviali Geralt, canavar avasi olarak hayatini stirdirtrken, kendilerini diinyanin asil sahibi olarak
goren elfler ve clcelerin insanlarla savasina dahil olur. Geralt, bir bebegin dogacagini ve dinyanin
diizenini degistirecegini beklemektedir. Buylcu Yennefer ve mistik gliclere sahip geng prenses Ciri ile
karsilagir. Geralt, iistiin yeteneklere sahip bir “Witcher"dir. insanlara kiyasla daha giiclii ve hizli olan
Witcher'lar kendi viicudunu onarabilir, hastaliklarini ve yaralaniniiyilestirebilir, duyularn gerektiginde daha
kuvvetlenebilir ve basit biiyi formlarini kullanabilir. Dizinin ilk sezonunda Geralt'in canavar avcisi olarak
hayatini siirdiiriirken Yennefer ve Ciri ile yollarinin kesismesi (izerinde durulmaktadir. ilk sezonu

olusturan sekiz bolim incelemeye dahil edilmistir.
The Witcherda Anlati Karmasikhig

Anlati karmasikliginin The Witcher'da nasil somutlastirildigr irdelenirken Jason Mittell'in (2006),
(2013b), (2015) calismalari 6nemli agiimlar saglamistir. Mittell'in anlati karmasikhiginin en temel diizeyi
oldugunu belirttigi epizodik bicimlerin yeniden diizenlenmesi (2006, s. 32), The Witcherin hikayesinin
merkezinde yer almaktadir. Epizodik bir anlatinin baslangici, ortasi ve sonu olmasi beklenir. Fakat dizide
hikaye ilerledikce anlati noktalan belirsizlesmis ve karmasiklagmistir. Dizinin olay orglisu karakterlerin
farkli zaman dilimlerinde yasadiklan aracihigyla ilerlemis ve bu olaylar arasinda iliski kurulmamistir.
Hikayenin basinda zamanla ilgili bir kabul belirtiimemistir. Sozgelimi ilk bolimde Nilfgaard Empire gticleri
saraya saldirdiginda Geralt sarayda zorla tutulmaktadir. Sonrasinda Ciri saraydan kagar ve sezon
sonunda Geralt'i buluncaya kadarki yolculugu dykdlestirilir. Bu sirada Geralt'in sarayda zindana atilmadan
onceki yasadiklan gosterilmistir. Ancak sezon sonunda Geralt ve Prenses Ciri ayni zamanda bulusur.
Ayrica buytct Yennefer'in dizinin ilk bolimlerinde blyticuliige yeni adim attigl zamanlar gosterilir, ki bu
oldukca eski bir tarihi isaret etmektedir. Bu sirada Ciri'nin annesi bile henlz tahta gecmemistir. Yennefer,
ancak sezonun sonuna dogru buydculerin yaslanmadigini ifade etmistir. Anlatinin derinliklerine inene
kadar zamanla ilgili bilgiler verilmeyerek izleyicinin hangi zamanda oldugunu anlamasi zorlastinlmistir.
Uzerinde durulmayan bu zaman farkliliklari izleyicinin entelektiiel, duyusal ve bilissel katilimini
gerektirmistir. Bagka bir deyisle bu yolla izleyici hikayeyi anlamak icin ciddi bir sekilde takibe tesvik
edilmistir.

Zaman ve mekan sicramalanyla ilerleyen olay drgustntn yani sira The Witcherin anlati

katmanlarini 6ykiyld hafizada tutmaya cagiran anlatisal evren, riya sekanslari ve gercekdisi varlklar
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olusturmustur. Bu nitelikler bilhassa serinin uyarlandigi romanlar okumayan izleyici icin anlamayi
guclestirir. Mittell boylesi karmasik anlatilarda “yonlendirici parateks”lerin -yanmetinlerin- dnemine
dikkat ceker. Hikayenin merkezine yonelim bozuklugu varsa ve 6yku kafa kansikligina neden oluyorsa bu
gibi destekleyiciler izleyicinin metni anlamasina yardima olur. Ayrica Mittell kitabinda olay orgusinu
anlayabilmek icin hikayeyi kategorize eden Youtuberlardan ve blog yazarlarindan s6z etmistir (2015, s.
259-261). The Witcherla ilgili Netflix'te bulunan ve karmasikligini vurguladig soylenebilecek tim
taniimlar destekleyici yanmetine ornek gosterilebilir. Bu tanitimlarla The Witcher''n fantazi diinyasi ve
olaganisti vyeteneklere sahip karakterleri tanitilir. Bir bakima Netflix bu agiklayici kisa videolarla
izleyicinin hikayenin ayrintilanini hatirlamasina ve birbiriyle iliskilendirmesine yarayacak cesitli dgeler

sunmustur.

Karmaslik anlatilar karakterlerin derinligine ve psikolojik gelisimine odaklanmaktadir. Lost (2004-
2010), The Sopranos? (1999-2007) ve Breaking Bad (2008-2013) gibi karmasik anlati 6rnegi olarak verilen
dizilerde goriilen “islevsel estetik” dzelligi The Witcher da da saptanmistir. “Ne olacak” konusundan ziyade
“hikaye nasil anlatilacak?” yaklasimi izleyicinin hikaye anlatma bicimine hayran kaldig biiyik anlati
karmasikliginin bir parcasidir (Mittell, 20133, s. 60). Dizide Kralice Calanthe’nin torunu Ciri'ye “Rivia’li
Geralt'l bul, o senin kaderin” demesi ve Ciri'nin, Geralt' ilk kez gormesine ragmen “gortleri” sayesinde
daha once tanidig biriymiscesine sarilarak Yennefer't sormasi, Mittell'in lzerinde durdugu hikaye
anlatimiyla iligkilendirilebilir. Bahsedilen sahnelerde izleyici ne oldugunu anlamasa da bosluklar

doldurmaya yonlendirilir.

Dizinin karmasik olaylarn icine yerlestirilmis karakterler Gzerinden ilerlemesi, Dunleavy'nin
karmasik anlatil dizilerin karakter odakli hikaye anlatimina sahip oldugu iddiasiyla degerlendirilebilir
(2018, s. 6). The Witcher'n ilk sezonunda karakter tanitiminin olay orglisiine agir bastigini soylemek
mimkiindiir. izleyici karmasik olay drgiisiiniin icindeki karakteri anlamak icin hikayeye tam olarak ilgi
gostermeye ve bdliim sonlarinda hikaye parcaciklarini mizakere etmeye yonlendirilmistir. Bu noktada

nitelikli dramalarin yalnizca olay orgusind anlamlandirmak tGzere degil, karakterlerin gelisimini kavramak

2 Nelson'in The Sopranos dizisini nitelik kavrami ¢ercevesinde nasil ele aldigi hakkinda bkz. "Quality Television: The
Sopranos is The Best Television Drama Ever ... in My Humble Opinion ..." (2006).
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icin de ahsilmadik teknikler uyguladigi ileri surdlebilir. Ayrica platformda yayinlanan dizilerin tiketim

bicimi ve hizi, karakterlerle televizyonla oldugundan farkl bir iliski kurmayi gerektirmektedir.

Ote yandan vyiiksek biitceli dizinin abonelikle finanse edilen bir ortamda yayinlanmasinin risk
alimiyla iliskisine de deginmek gerekir. Netflix'te yayinlanan icerikler daha nig bir kitleye erigmeyi
hedeflemekte ve izleyicileri Ust Uste izlemeye tesvik etmektedir. Bu gereklilikler dogrultusunda dizinin
fantastik, korku, gizem ve aksiyon unsurlarini bir arada barindirmasi daha iyi anlasilabilir. Dizinin fantastik
tlr olmasina ragmen korku unsurlari icermesi, hikayenin éngorilmezligini desteklemektedir. Dolayisiyla
21. ylzyilda nitelikli televizyonun gelisiminde fantazi, korku ve bilim kurgu gibi tiirlerin etkisinin oldukca

onemli bir husus oldugu da unutulmamalidir (Hassler-Forest, 2014, s. 160).
The Witcher'in Ozgiinliigii

Dijital medya platformlarinda orijinal icerik Uretiminin baslamasiyla birlikte televizyon
programlarinin dretim biciminde biytk bir devrim yasanmistir. Geleneksel televizyon yayinaliginda
1980’lerden beri Dallas (1978-1991) ve Hill Street Blues (1981-1987) gibi diziler, ana olay orgiisl ve yan
hikayeleri iceren ¢ok boyutlu bir yapiyla insa edilmistir. Oysaki internet araciligiyla yayin yapan kanallar
kitleyle degil, abonelik sayisiyla kazan¢ saglamaktadir. Bu yiizden Netflix gibi platformlarda Ust tste
izlemeye tesvik etmek icin anlati karmasikligl ve yaraticilik kavramlarn 6n plana ¢ikarilmaktadir. Dizi en
azindan bir sezon boyunca iptal edilme endisesi tagimadigl icin, platform orijinal iceriklerde yeni anlati
stilleri denemekten kacinmamaktadir (Bourdaa, 2011, s. 35). Bu dogrultuda Netflix'in Amerikan Gcretli
televizyon kanallarinin stratejilerini takip ederek orijinal icerik Gretmeyi tercih etmesi, abonelik temelli bir

platform olmasiyla iliskilendirilebilir (Dunleavy, 2018, s. 12).

Televizyondaki herhangi bir seyin tamamen emsalsiz olmasi nadir gortlen bir durumdur
(Dunleavy, 2018, s. 8). The Witcher'in anlati evreninin oldukca benzedigi Game of Thrones (2011-2019),
fantezi tlrtiniin dontsumundn kilit noktasinda durdugu icin bu diziden de bahsetmek yerinde olacaktir.
Dizi, nitelikli televizyonun vyerlesik estetik paradigmalari araciligiyla yapilandinimistir. Dizinin fantastik
anlatilara en onemli katkisi nis ve yetiskin bir izleyici kitlesine -en dnemlisi- kasitli olarak hitap etmesidir.
Game of Thrones'un ilk sezonunu ¢evreleyen tanitim materyali, genel olarak fantazi tiriine iliskin genel

onvargilar yikmak iizerine kurulmustur. Ozellikle karmasik ve vetiskinlere yonelik hikaye anlaticiligina

689
[{g}] SELCUK ILETISIM DERGISI 2021; 14(2): 674-6598



YASEMIN OZKENT, AYTEKIN CAN

yaptigl vurguyla fantastik anlatilara nitelikli televizyon gatisi altinda sayginlk kazandirmistir® (Hassler-
Forest, 2014, s. 172). Bir cok televizyon elestirmeni diziyi nitelikli dramalarin hikaye anlatiminin
zirvelerinden biri olarak gormdustir. Televizyonda nitelikle ilgili tartismalar cogunlukla dramalar
cevresinde gelisirken, HBO'nun Game of Thrones stratejisindeki basarisi nitelik tartismalarini fantezi
turiine yoneltmistir (Steiner, 2015, s. 182). Game of Thrones'un pek ¢ok anlati dzelligini biinyesinde
barindiran The Witcher, Netflix paltformununun cesitlilige ve 6zglnlige verdigi onemi destekler
niteliktedir. Bilhassa karakterlerin devamli aksiyon icinde bulunarak izleyicisini hep tetikte tutmasi, 6zgin

hikaye anlatim stilini desteklemektedir.

Netflix buyik veriyi kullanarak abonelerin egilimlerine ve basarn saglamis onclllere gore
iceriklerini planlar. Netflix'in bu stratejisinin dizinin daha acilis sekansinda izlenebilecegini soylemek
olanaklidir. ik sahnede Geralt'in bir canavarla savasmasi dakikalarca gosterilerek baskahramanin
yetenekleri tanitilmistir. Bu yolla izleyiciye gercekdisi ve masalsi bir diinyanin icine girecegi isaret
edilmistir. Dolayisiyla dizinin yenilik¢i televizyon sdylemine daha ilk sahnede kavramsal 6zglinligu o6n
plana c¢ikararak ulastigi ileri surdlebilir. Ayrica popller bir oyun serisi de olan The Witcherin daha ilk
boliimlerden itibaren cinsel icerikli sahneleri anlatiya dahil etmesi dizinin yetiskin izleyici kitlesine uygun
bir tir olarak uyarlandiginin altini gizmistir. Dan Hassler-Forest'a gore (2014, s. 171) fandom kiiltiirler
asagilayia bir sekilde olgunlasmamis ve hatta cocuksu olarak gortildigu icin, poptler fandom

kilturlerindeki kilit metinlerin cogu, ¢iplaklik ve cinsellige siklikla bagvurmaktadir.

The Witcher, farkli karakter temsillerini biinyesinde barindirmaktadir. Canavarlar, buydcdler,
cinler, iksirler ve mutantlar gibi alisilagelmis televizyon karakterlerinin digindaki temsiller, dizinin genis
ve 6zgun anlati potansiyeline sahip olmasini saglamistir. Bagkarakter Geralt'a alisilmamig dig gorinim,
olaganistu fiziksel ozellikler, icgorilere sahip olma, diger karakterlerle alisilmamis etkilesim, buyu
bozabilme, cinlere hilkmetme ve daha yavag yaslanma gibi 6zelliklerin bir araya geldigi karakterizasyon
teknigi uygulanmistir. Bahsedilen temsiller Ust diizey teknolojinin de yardimiyla dénemsel ve 6zgtin bir
stil Gretmistir. Dizinin sinemasal evrenden geri kalmayan sanatsal degeri, dijital platformlarinin hikaye

anlatma gelenegini nitelikli televizyonun koklesmis degerlerine yaslamaktadir. Dahasi karma ve birlesik

3 Game of Thrones'u nitelikli televizyon yaklasimiyla ele alan ¢alismalar igin bknz. Hassler-Forest'in “Game of Thrones:
Quality Television and the Culturel Logic of Gentrification” (2014), Tobias Steiner'in "Steering The Aouthor Discouse: The
Construction of Autorship in Quality TV, And The Case of Game of Thrones"” (2015).
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bir format olarak kurulan 6zgtin evren ¢ogunlukla Sean Fuller'in nitelikli televizyon karakteristigi olarak
uzerinde durdugu yavas hikaye anlatma teknigiyle aktarilmistir. Bilhassa doviis sahnelerinde kullanilan
yavas cekimler karakter gelisimini kavrayabilmek ve ilerici bir seyir zevki alabilmek icin bilingli olarak
tasarlanmistir. Bu ozellikler Netflix'in Ust Uste izlemeye tesvik eden ve dikkatli izlemeyi saglayabilen

altyapisi tarafindan desteklenmistir (2013, s. 34).
The Witcher'in Estetik Degeri

Televizyon metinlerinin estetik deger bakimindan sinemadan daha zayif gorildigl yaklasim,
cagdas televizyondaki gelismeler dogrultusunda dontsime ugramistir. John Thornton Caldwell'in
televizyonu stilistik bir glic merkezi olarak tanimladigi kitabi Televisuality: Style, Crisis and Authority in
American Television (1995), dramalarin gliclii yanlaninin agiga ¢ikarilmasina onemli katki saglamistir.
Caldwell, televizyonun estetik degerini cogu zaman nitelik kavrami altinda degerlendirmistir. Benzer
gorlslere sahip Jonathan Bignell'in ifade ettigi tizere (2007, s. 162) nitelikli televizyon dramasi yaratici
hayal giicii, 6zginlik ve edebi degerle belirlenen, sinemanin estetigini kullanan ya da basarili sekilde

iyilestiren iddial bir program turidur.

Nitelikli televizyon kavramini kullanan elestirmenler ve akademisyenler, programlarin estetik
degerini vurgularken “sinematik” terimini siklikla kullanirlar. Bu kavram televizyon metnini ve tarzini
baska bir yere aktarmaktadir (Jaramillo, 2013, s. 72-73). The Witcher'da, hikayenin ne oldugu kadar nasil
anlatildiginin da tzerinde durulmustur. Orta Cag tarihiyle iligkili stilistik motifler, nitelikli televizyonun
estetik paradigmalan araciligiyla kullaniimistir. Dizi yiksek sanat formlarini 6n plana gikararak izleyicileri

o0 donemin atmosferine cekmeyi amaclamistir.

Fantastik tur ozellikleri tasiyan The Witcher, sinemanin ve nitelikli televizyon gorsel-isitsel
estetigini basarili bir sekilde uyarlamistir. Dijital gorlintt (gorsel efektler araciligiyla), dogal ve teknolojik
ses, cekim teknikleri, kosttim, dekor vb. sayisiz unsur aracihigiyla tst diizey stil olusturarak Thompson‘in
deyisiyle (1996) normal televizyonda bulunmayan bir seyir deneyimi sunmustur. Enince ayrintisina kadar
dusuntlerek kurulmus set ortami, mekanlarin konuslandirilmasi, 6zgtin muzik, zengin ayrintilara sahip
mizansen, yaratici kamera kullanimi ve oldukca yavas kamera hareketleri gibi estetik gelismisligi
gosteren (Dunleavy, 2018, s. 9) unsurlar The Witchericin de gecerlidir. Dizinin sanatsal degerini olusturan

bu unsurlarin cogu son teknolojinin olanaklariyla gerceklestirilmistir.
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The Witcher''n ozellikle d6vis sahneleri olay 6rglistine hizmet etmenin ¢ok otesinde gorkemli bir
sinematografi olusturarak seyir kultirind farkh bir boyuta tagimistir. David Thorburn'un belirttigi Gzere
en yuksek estetik deneyim son derece surikleyici ve yogun olmalidir. Estetik degere tam olarak
ulasildiginda kisinin tim duyulari ve tahayyli izledigi icerige odaklanir. Bu canli tecriibenin sonu zevk ve
bilgidir (1987, s. 169). Dolayisiyla anlatinin gorsel formunun bel kemigini olusturan sahnelerin, izleyicinin
bildigi ve keyif aldigl anlatidan daha fazla zevk almasini sagladigini sdylemek olanaklidir. Dizide, Geralt'in
yolculugunda onemli anlari vurgulayan bu sahnelerin siresinin uzun tutulmasi da 6nemli bir ayrintidir.

Boylelikle seyir deneyiminden alinan zevkin arttiriimasi hedeflenmistir.
SONUC

Gundmuzde televizyon dizilerinin yaratim sirecinde ve anlati biciminde yeni Gsluplara gidildigi
asikardir. Abonelik temelli dijital televizyon platformlarinin  tiketici davraniglari dogrultusunda
sekillenmesi ve teknolojik yeniliklerle gtincellenmesi tretim strecinin her agamasinda yenilik yapilmasini
gerektirmistir. Hizla artan platformlagma, buyik veri aracligiyla Gretim ve dagitim stratejileri
gelistirilmesi kiresel televizyon endustrisinde kiiltirel ve yapisal degisiklikleri beraberinde getirmistir.
Dolayisiyla bu alanin énctisi ve en dnemli 6zelligi orijinal icerik tretmek olan Netflix, televizyonun ne
oldugunu, estetik degerini, kiltirel statisund, tiketim dinamiklerini yeniden kavramsallagtirmistir. OTT
servislerinin 6nclsu sayilan Netflix'in endustriyel olarak varligini stirdiirebilmesi ve cesitli kitleleri elinde
tutmasi igin, icerik 6zglinliguni yakalamasi gerekmektedir. Bu dinamikleri irdelemek Uzere galigmada
bahsedilen unsurlan blnyesinde barindiran ve Netflix'in kademeli degisimini yansittigl dustndlen en

yuksek butceli dizisi ele alinmistir.

Bu ¢alismada 1980'lerde gelistirilen nitelikli dramalarin tirsel 6zellikleri, Netflix orijinal icerigi The
Witcher dizisi 6zelinde incelenmistir. Bir roman serisiniden uyarlanan The Witcher kisa surede blyuk
izleyici kitlesine ulasan popdler bir dizidir. Ayni zamanda Netflix'de Uretilen diziler arasinda "nitelikli
drama” baglaminda incelemeye imkan taniyan anlati 6zellikleriyle de on plana ¢ikmistir. Dizi gorsel
efektler, ses tasarimi, gercekistii karakter temsili ve fantastik hikaye anlatma bigimiyle 6zgtin bir estetik
deger ortaya koymustur. Sahip oldugu stil araciligiyla karmasik dramalardaki metinsel zevkleri 6n plana

cikarmistir.
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Calismanin analiz kisminda dizi karmasiklik, 6zglinliik, estetik deger, yaraticilik, bytk bltce ve
senaryo gibi kriterler araciligiyla degerlendirilmistir. Zaman sicramasi, biyd, dogalstu gliclere sahip
karakterler, canavarlar ve ejderhalar izleyiciler icin cekici olacak sekilde metinsellestirilmistir. Bu temalar
cercevesinde televizyon dramasinin kilttrel ve ekonomik roliyle iligkili olarak estetik ve sanatsal degeri
tartisilmistir. Ayrica 21. ylzyil hikaye anlaticligr tarzi ve Netflix'in kendine 6zgu uretim strecinin, The

Witcher karakterlerini tanitan kisa videolarla daha iyi anlasilacagi belirtilmistir.

Calismada Netflix'in “kilt” ve “nitelikli drama” soyleminin, genis bir televizyon hikaye
anlaticliginin parcasi oldugu goz onitinde bulundurulmustur. The Witcherin dzellikle nitelikli televizyon
kavraminin oncisl sayilan HBO kanalinin en poptiler icerigi olan Game of Thrones'un fantastik hikaye
anlatma gelenegine yakin oldugu ileri surilmustur. Her iki dizinin de belirli bir cografi konumdan ziyade
belirli bir zaman araligl lzerinden gelismesi uluslararasi izleyici kitlesine daha kolay erigmesini
saglamistir. Nitekim Netflix'in iceriklerini abonelerin egilimlerine ve basar saglamis onciillere gére

planladig bilinmektedir.

Ote yandan dizinin yiiksek izleyici sayisi gdz oniinde bulunduruldugunda dijital televizyon
platformlarinin kiresel dolagiminda kiltirel statiyi asan bir etki yarattigini soylemek mimkindir. Dizi
Netflix platformuna prestij katma, izleyiciler acisindan kanalin orijinal iceriklerine olumlu yaklagim
gelistirme, ilk basta daha nis bir kitleyi hedeflese de buytik kitlelere ulagma gibi avantajlar elde etmistir.
Dahasi nitelikli dramalarin tiirsel o6zelliklerini genisleten endustriyel bir yeniligi somutlastirmistir.
Dolayisiyla Netflix gibi platformlarin daha ayricalikli bir konum elde etmek tzere nitelik arayiginda

olduklarini iddia etmek icin The Witcher yerinde bir drnektir.

Son olarak Thompson'in da ifade ettigi tizere gibi bir dizi, nitelikli dramanin bir diizine 6zelliginin
timlnd tasisa da iyi olmayabilir (2007, s. xx). Bu durumda bahsedilen kriterlerin kesinlik icermemesi
etkilidir. Ayrica saf boyle bir yaklagimla yola gikmak indirgemecilik olacaktir. Bu dogrultuda caligmada,
bahsedilen dizinin nitelikli drama karakteristiklerinin on plana ¢ikariimasiyla diziyi methetmek degil, yeni
televizyon calismalarinin yonelimlerinden biri Gzerinde distinmek amaclanmistir. Calisma nitelikli

televizyon soylemini dijital platformda arastirmasi bakimindan 6zgtin deger tagimaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Since the early 2000s, quality and television series have been frequently associated with one
another. Having become gradually more popular in recent years, digital media platforms have created
new opportunities for quality television dramas. Digital media platforms have profoundly affected the
evolution of television, bringing about opportunities for more “cinematic” dramas. High-budget
investments are made for original series, which are necessary for quality television owing to
opportunities such as novel viewing applications, the binge-watching culture, and the use of subscriber
data for content creation. In this regard, the discourse on quality comes to the fore particularly in original
content creation and distribution practices. Digital media platforms like Netflix makes use of the quality
appeal to distinguish themselves from regular television and to attract viewers. The discourse on quality
in the context of television consists of genre-related features such as storytelling, casting, complex
narration, high production values, techniques and stylistic structures encouraging a wide range of visual
styles, and stories that target an autonomous viewer segment and are cognitively and emotionally
compelling. Based on the ideas of the said theoreticians, the discourse of quality is categorized (Bignell,
2007;Bourdaa, 2011; Cardwell S., 2007; Jenner, 2015; McCabe & Akass, 2007; Nelson, 2006; Thompson

R., 1996).

The study questions the relationship between quality television, quality drama, and digital media
platforms. It aims to conduct research on the way the concept of quality functions through The Witcher,
a television series broadcasted on digital platforms. The Witcher is not only a popular Netflix series
attaining considerable viewership in a short time; it also contains the distinctive use and cultural value
of narrative styles of television. It provides one with a base suitable for the examination of the trends of
the digital television culture. The series has maximized Netflix's storytelling opportunities with quality
and complex narrative structure. Furthermore, the fact that the series is adapted from a popular novel
and a video game selling more than 40 million copies worldwide is significant as far as the association
of a popular culture product with quality is concerned. The series combines literature, elements of

cinematic narration, and the value of quality in television.

The present study conducts a textual analysis on the first season of The Witcher. In this respect,

following an initial description of the concept of quality television accompanied by its history, the study
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dwells on quality-specific narrative forms. Then, it evaluates the capacity of digital media platforms to
create quality and original content with a specific focus on Netflix. The advantages of Netflix such as its
focus on technology, broadcasting strategies, production of creative and original content, and promises
of innovative opportunities are also discussed. Ultimately, within the framework of quality drama
characteristics, the study examines The Witcher in terms of themes like conceptual originality, complex
narration, aesthetic value, and originality. These categories were determined in line with the arguments
of leading theoreticians such as Robert J. Thompson, Jane Feuer, Robin Nelson, Janet McCabe and Kim
Akass. The method of textual analysis allowing for closer examination of television genres within wider
contexts is used to analyze the series. Many prominent studies on the artistic value of television make
use of textual analysis. Being the central methodology of cultural studies, textual analysis acts as an
intermediary for the discussion of the text within a specific context. It allows for different interpretations
of a single text depending on the context. Therefore, one becomes able to evaluate television from a

critical perspective.

In line with the analyses, one might argue that The Witcheris an appropriate example in terms of
putting forward the way quality functions in digital platforms. Considering the extensive viewership of
the series, one may claim that the series brings about an effect transcending cultural status in the global
circulation of digital television platforms. The series has attained certain advantages such as contributing
to the prestige of Netflix, fostering positive attitudes among viewers regarding the original content of
the channel, and attracting wider audiences despite targeting more of a niche viewership. In this regard,
the study argues that The Witcher corresponds to the quality values of narrative forms along with the
opportunities provided for by Netflix; that it creates cultural value with its protagonist equipped with
fantastic features, stylistic aspect, aesthetics, originality, and complex narrative structure; that it
expands the narrative capacity of digital television and that it contributes to the development of the
narrative form unique to Netflix. Furthermore, the fact that The Witcheris built on the discourse of quality

indicates that digital media platforms constitute a significant transition point in quality television.
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